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Strii, ragadds, fekete sotétség ez,

mint egy melegfiird, amibe szeszeket toltottek
megullepszik, elarad, fojtogat

Afrika, Afrika

ilyenkor nének a varazsfiivek,

a csillag ég, villog, nem vildgit,

gyere kedvesem, félek a forr6

Orias arnyak alatt.

Négerek Ulnek a folydparton,

boszorkanyok susogasatdl nehéz az éjszaka,
nem hallod a dobokat, a dobokat?

Afrika, Afrika

kulonds allatok sirnak a ketrecekben,

a foly6 csillog, mint egy meleg mocsar,

a fli maszik, a kigyok merednek

valami balvany elétt.

0, kedvesem, csak titkos kigyok, titkos kigyok
ne csuszkalnanak itt minden bokorban,

a balvanyok torzak és naivok és nevetségesek
Afrika, Afrika

de nem tudunk mar nevetni rajtuk,

ketten vagyunk majdnem egyeddl,
mindenfeldl késeket fennek

ebben a rémes és gyerekes vilagban.

(Babits Mihaly: Afrika, Afrika)
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ELOSZO

A nigériai Wole Soyinka az afrikai irodalmak kiemelked6 egyénisége. Egyetlen fekete,
afrikai Nobel-dijas iroként egy egész kontinens ir0i szamara jelent példat munkassaga, mely
mind a drdma, koltészet, regényirodalom és esszéiras terlleteire Kiterjed. Soyinka neve
hazankban nem teljesen ismeretlen, de eddig minddssze egy-egy révid cikk vagy munkainak
forditoi/szakért6i utdszava foglalkozott ir6i munkassagaval magyar nyelven.

Magyarorszagon azonban nemcsak Wole Soyinka életmiive, hanem az afrikai irodalmak
altalaban meglehetésen kiilone és perifériara szorult kérdésnek szamitanak, igy az elészoban
néhany problémat tisztdznom kell.

A ,Bevezetés’-ben eclhelyeztem egy esszé jellegii részt a magyar afrikai irodalom
recepciojarol, melynek nem titkoltan a magyar afrikai irodalomkutatas dramai helyzetének
bemutatasa volt a célja, a megfelel6 érzékeltetéshez pedig az esszé miifajaban rejlé szubjektiv
hangnemet éreztem hatasosnak.

Munkam sordn mind a ,,Bevezetés”-ben, illetve a soyinkai életmiivet targyalo fejezetekben
afrikai elmeéleti hattér bemutatasahoz, melynek karara egyes esetekben az eurdpai kutatasok
elméleti kérdéseit minddssze emlités szinten vetettem fel.

Mivel nagyon kevés kutatds, illetve szakirodalom fiiz6dik Magyarorszagon az afrikai
irodalomhoz, egy olyan ir6, mint Wole Soyinka esetében, tobb — elsésorban hazankban —
érdekes probléma is felmerilhet. Az altalam felvetett kérdések: Wole Soyinka irdi
¢letmilivének és a joruba folklor kapcsolatanak targyalasa kozben tobb olyan hipotézist is
elemzetleniil, és bizonyitas nélkil kellett hagynom a terjedelmi korlatok miatt, melyek egy
nagyobb monografia szerkesztése esetén valdban kihagyhatatlanok lennének. llyen példaul az
afrikai irodalmi miifajok kialakulasanak gorog, europai vagy akar esetlinkben a régi magyar
miifajkeletkezési példakkal, illetve elméletekkel valé parhuzamba allitasa.’

Wole Soyinka ugyancsak ritkan all olyan tanulméanyok kdzéppontjaban, ahol ne meriilne
fel a politikai irodalom probléméja, de ezek Soyinkéval kapcsolatos tulkutatottsaga, és az
irodalmon tulmutatd elGismeretek részletes bemutatasa ismét kivitelezhetetlen feladatnak

bizonyul egy disszertacio terjedelmii munka soran. Itt elsGsorban a téma szempontjabol

L A gorog és afrikai irodalmi miifajok kialakuldsanak dsszehasonlitasihoz 2009-ben mar végeztem
elétanulmanyokat, melynek tapasztalatait a parizsi Cergy-Pontoise Egyetemen adtam el6 egy konferencian.



érdekes posztkolonialis irodalmi elméleteket emlitem meg, ezeknek is szigortan a folklor és
irodalom kapcsolatéra vonatkoz6 részeit.

A soyinkai életmii Nyugaton (Eurépaban és Amerikaban), Afrikdban, s6t Azsiaban is igen
népszerii kutatasi téma, igy témavalasztasomhoz tdbbezres nagysagrendii tanulmany- €s
monografiasort kellett végigolvasnom, hogy olyan hipotézist alkothassak, mely egyszerre
Magyarorszagon érthetd kérdéseket is vet fel, illetve a nemzetkdzi kutatdsokhoz is Gjat tud
hozzéadni.

Célom tehat Soyinka életmtivében a folklor hatasanak vizsgalata volt, €s hogy az ehhez
kot6d6 narracios technikat megnevezem, definidljam, jellemezzem, véaltozasait bemutassam
az Otven évre terjedd életpalya soran, mellyel nemcsak Soyinka irodalmi munkassagat, de az
afrikai irodalom hangvaltozasat is szemléltettem. Munk&m cimében az egyes miinemek
narrativajat egy-egy joruba hagyomanybol vett peldaval és egy-egy altalanos fogalommal
jellemeztem. Igy példaul Soyinka tradicionalis koltészeten alapuld narrativajat Ogun
mitoldgiai alakja uralja, hatja &t és jellemzi legjobban, mig a drdméban a rituélé és a joruba
fesztivalelemek alakitjadk azt a kulonleges soyinkai dramai nyelvet, mely az egungun
fesztivalok adaptalasaval kezdédott. Az autobiografikus emlékezetet pedig az Akéban
megjelend gyermeki perspektiva, az anekdotazo stilus egyik szimbolikus darabja, az oroknak
bemutatott saara torténete peldazza legtisztabban.

Nem utolsé sorban pedig Wole Soyinka narracios technikdjanak napjaink nigériai
irodalmara gyakorolt hatdsardl is hoztam példakat, melyek bemutatjak Soyinka
neotradicionalis narrativajanak tovabbélését és formalodasat, jelen esetben a drama és
koltészet teriileteirol.

A disszertacio témajat illetden megkeriilhetetlen tudoményelméleti, modszertani kérdés az
idegen kulturak irodalmon keresztiil torténd elemzésének kérdése. Munkdm tapasztalataként
azonban azon az allasponton vagyok, hogy bar Kulcsar-Szabd Ern6 A kiilonbozés megértése
cimill tanulmanyéaban veszélyes és a szubjektivitast magéaban rejtd probalkozasnak tartja mas
kultarak tanulmanyozasét az irodalmon keresztil, vagy ahogyan 6 fogalmaz, ,,az irodalmi
szOvegek kulturdlis funkciok megnyilvanitéiként, a kulturalitas halézataba sz6tt nyelvi-
szovegi cselekvésformakként vagy kulturalisan relevans informécioként f6ljegyzo, tarolo és
kibocsatd rendszerként”? kezelését, az altalam felvetett hipotézisek egyik legfontosabb
kultdratudomanyi kovetkezménye, hogy az irodalom az egymasnak idegen kultdrak

megismerésének elsé allomasa lehet az afrikai irodalmak esetében, melybél a kutatoi

2 KULCSAR SzABO Erné, A killénbdzés megértése, Avagy olvashatok-e az irodalom kulturdlis kédjai? = K. Sz. E,
SzOveg, medialitas, filoldgia, Koltészettdrténet és kulturalitds a modernségben, Akadémiai, Bp, 2004, 148.



szubjektivitds épp annyira zarthatdo ki, mint barmely objektivnak vélt tudomanyterilet
esetében.

Munkdm véghezvitelének segitéséért, hasznos tanacsaiért és tamogatdsdért koszonettel
tartozom Tarjanyi Eszter tanarnének, Voigt Vilmos és Sipos Lajos tanar uraknak, akik mindig
készséggel alltak rendelkezésemre. Segit6im koziil ketten mar nem lehetnek kozottiink.
Bodnar Gyorgy professzor Urral doktori disszertaciom bevezetdjének tervezése kdzben egy-
egy beszélgetés alkalmaval rejtélyes ghanai hajoutakrél beszélgettiink, vagy az 6sszehasonlitd
mivészettudomany ¢és az irodalomelméleti problémak afrikai vetiileteit kutattuk, de akar az
egyes milvészettorténeti korok primitiv mivészetek iranti nyitottsagarél is kellemesen és
elmélydlten tudtam konzultélni Vele. Mellettem allt, amikor veszteség ért, de mar nem volt
iddm megmutatni azt, hogy hova sikeriilt eljutnom segitségével...

Afrika-képem formalasaban, az afrikai irodalom iranti érdeklédésem felkeltésében nagy
szerepe volt Fissi Nagy Géza tanar urnak, a magyar Afrika-kutatds kiemelkedd

egyéniségének, aki fél évvel Bodnar professzor ur haldla eldtt hagyott itt minket.



|. BEVEZETES

Tobb mint hisz éve, hogy Afrika irodalma Gjra® elveszett a szemiink elél a kontinens
régdta megszokott sotétségébe burkolézva. De mit is tehet egy atlagos irodalomkedveld, ha
afrikai szépirodalmat akar olvasni?

Sietve egy konyvesboltba tart, ahol taldlhat egy-egy divatos témat felkapo,
ponyvairodalomnak szdmitd konyvet, melyek azonban ritkdn vetnek fel tényleges, vagy
helyesebben szdlva az afrikaiak szdmara is valos, jelentds problémakat. Természetesen kivétel
ez alol a mar orditoan fajdalmas és hiteles helyzetek bemutatasa, mely mar elég sokkolonak és
kelenddnek bizonyul ahhoz, hogy kiadhato legyen.

De hadd mondjak egy-két példat a szex és vér kimerithetetlen témakdreib6l: ha mar
szerelmi ponyva, akkor idedlis pelda lehet Corinne Hofmann regénytrilogiaja (Afrikai
szeretk, Visszatérés Afrikaba, Bucsi Afrikatdl).* Sikerhajhaszé stilusban erdsiti meg a
negativ sztereotipidkat a maszaikrdl (gyakrabban hasznélt, de pontatlan formajaban a
maszajokrdl). Ishmael Beah regénye pedig — hogy legyen példank a vérre is — szintén egy
igen népszerii témat vett fel, de 6 nagyon pontosan és hitelesen mutatja be azt. A
Gyerekkatona voltam Afrikdban cimii konyvében® az afrikai, az & esetében sierra leone-i
gyerekkatonak brutélis vilagat, szornyli sorsat irja le.

Ez a par kdnyv az elmult néhany év legutolsé termése a kbnyvpiacon. Ez lenne 6tvennégy
orszag irodalmanak hiteles tikre?

Azt gondolhatnank mindezt latva, hogy az afrikai irodalom valoszinlileg még csak
sziiletdben van, most bujik ki a tojashéjbol. igy nem véletlen, hogy a kdzvéleményben olyan
elképzelések kaphatnak érvényt, hogy Afrikdban nincs egyetlen jé ir6 sem. S6t! Mit ir6?!
Hiszen ,,ezek” biztos irni sem tudnak. A zebrak és oroszlanok mellett a kunyhokban pedig
természetes, hogy nem sziiletnek Pet6fik. Nem egyszer hallottam ilyen vagy ehhez hasonlo, a
rasszizmus felé hajlé elképzeléseket az afrikai irodalmakkal kapcsolatban kutatasaim soran.

Folytassuk tovabb azonban az olvaséi kutakodast, hiszen egy meglehetdsen fondorlatos
olvas6 minden bizonnyal itt még nem hagyna abba a keresést. Es az els6 antikvarium ajtajan

benyitva bizony érdekes kép tarulna elé: a polcokon nem egy afrikai szépirodalmi alkotas

% Az afrikai irodalmak el8szor a XX. szdzad elején kezdték foglalkoztatni az irokat és irodalomkutatokat, a 90-es
években azonban ez az érdeklddés teljesen elapadt.

* HOFMANN, Corinne, Afiikai szereték, Bp, Ulpius-haz, 2003, 2006, 2008, 2009.

U0, Visszatérés Afrikaba, Bp, Ulpius-haz, 2006, 2007, 2008.

U0, Blcsu Afrikatol, Bp, Ulpius-haz, 2007.

® BEAH, Ismael, Gyerekkatona voltam Afrikaban, Amig ti jatszottatok, Bp, Nyitott Kényvmiihely, 2008.



varna ra. Itt mar nem lehet megallni. Nem szabad véget vetni a kutatdsnak. A kivancsi olvaso
leveszi az egyik konyvet a polcrol, leporolja csaknem érintetlen, alig toredezett fedelét, és a
cimlapon rdmeredd ismeretlen, de mégis gyanusan afrikai hangzdsu név biivoletében a
kovetkezd oldalon egy évszamot lat a fordité neve mellé nyomtatva, mely koriilbeliil tizbdl
nyolcszor az 1975 és 1990 kozotti idészakra esik.

1932-ben sziiletett az a magyar irodalomtorténész, akinek munkéssaga fémjelzi ezt az
iddszakot. Aki kétségteleniil nem egymaga inditotta el ezt az dradatot, de mindenképpen a
legnagyobb jelentdségli munkat hagyta maga utan. Az 1950-es évek végén az elsék kozott
publikalt az afrikai irodalomrdl és naprakészen vezette be olvasoit az akkori afrikai irodalmak
életébe, problémaiba és vildgaba. Nemcsak irt roluk, hanem forditott is. Munkassaganak
tetépontjat pedig Az afrikai irodalom kialakuldsa és fejlédése napjainkig® cimii
irodalomtorténeti munka jelentette, melynek jelentdségérdl sokat elarul az is, hogy német
nyelven’ is megjelent.

Keszthelyi Tibor® miikodésével kezdédott és halalaval ért véget Magyarorszagon az afrikai
irodalomkutatas és az afrikai irodalmak publikalasa. Ez alatt az idészak alatt csaknem szaz
miuforditas jelent meg (ami a kotetek szamat illeti, és nem a folydiratokban kozolt rengeteg
miuvet).

Természetesen ez sem mutatja hiien, hogy hany jelentds munka sziiletik nap mint nap a
fekete kontinensen, de az akkori afrikai irodalmakat kutatd Kis csapat kilonleges érzékkel,
megfeleld hattértudassal és ismeretekkel valogatta ki a kor jelentds irdinak legkivalobb
munkait. Keszthelyi Tibor, Karig Sara és Fussi Nagy Géza mar azok kozé az irodalomkutatok
¢s miuforditok kozé tartoznak, akik nem gazdagithatjdk tovabb munkaikkal olvasoéi
ismereteinket, de szamos mas irodalomtorténész ¢s miforditd ¢l ma is, akik akkor aktivan
foglalkoztak, foglalkozhattak afrikai irodalmakkal.

De mi tortént napjainkban a magyar afrikai irodalomkutatokkal?

Az afrikai irodalmak esetében tény, hogy a szocialista ,termelési terv” a harmadik vilag
irodalménak kutatasara pozitivan hatott, igy lehet6séget biztositottak az afrikai irodalmak
kutatasara, hiszen fontos volt, hogy a szocialista orszagok kozott felzarkdzva mi is
foglalkozzunk ezzel a témaval: tehat megjelentek konyvek, kritikdk, tudoményos muivek. Az
50-es évektdl ez a kovetelmény tehat a magyar afrikai irodalomkutatds megsziiletését,

fejlodését s egyben viragzasat eredményezte. A rendszervaltas utdn — éppen akkor, amikor a

® KESZTHELY!I Tibor, Az afrikai irodalom kialakuldsa és fejlédése napjainkig, Bp, Akadémiai, 1971.
" U6, Afrikanische Literatur, Versuch eines Uberblicks, Berlin, 1981.
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nemzetkdzi Afrika-kutatas kezdett kiforrni és egy Uj korszakot teremteni — Magyarorszagon
az érdeklddés elfordult Afrika fel6l. Az afrikai irodalmakkal foglalkozé kutatok pedig a
témahoz kothetd egyéb (angol, francia, portugal stb.) tanszékeken folytattdk kutatésaikat,
kevesebb figyelmet forditva a kolonialis/posztkolonialis irodalmakra.

De nem feltétlen a politika az, ami megakadalyozta ennek a tudomanyteriletnek a
tovabbfejlodését, hanem a kényvek iranti érdeklédés megvaltozasa is. Es minden bizonnyal
még szamos ésszerl érvet talalhatnank arra, miért is hallgattak el Afrika dobjai hazankban.

Fiatal kutatoként sajnos nem lehet olyan ralatasom az afrikai irodalmak egészére, mint a
nagyoknak, de kutatasi teriiletem példajabol kiindulva szeretném felvazolni, hogy hova haladt
el mellettiink a nemzetkozi afrikai irodalomkutatas és az afrikai irodalom iranti érdeklédés.

Keszthelyi Tibor és tarsai idejében szllettek az afrikai irodalmak. Akkoriban vivtak ki
fliggetlenségiiket az egyes afrikai orszagok, akkoriban fogalmazhattdk meg eldszor
problémaikat, mutathattak be hétkdznapi életiiket, vilagukat szabadon az afrikai irok, és akkor
szlletett meg Eurdpaban is az afrikai irodalomkutatas.

Nigéria 1960 oktoberétdl fiiggetlen afrikai orszag. Bar korabbi id6kbél is datalhatunk
nigériai irodalmi alkotasokat, ez az évszam mindenképpen sorsdontd jelentdséglivé valt ennek
a nagy orszagnak az irodalmaban. Az eurdpai irodalomkutatok nagy erdvel vetették bele
magukat az egyes mivek elemzésébe, kritikajaba, és igy mi, magyarok is igyekeztiink
felzarkozni mellettik. 1990-ig bezardlag szamos nigériai ird6 miivét olvashattuk magyarul —
mint példaul Wole Soyinka, Chinua Achebe, Christopher Okigbo vagy Buchi Emecheta. Majd
kovetkezett a csend.

Mara ezek a szerzok mar klasszikusnak szamitanak hazajukban. Wole Soyinka — mind a
mai napig egyetlen fekete afrikai szerz6ként — megkapta az irodalmi Nobel-dijat 1986-ban, és
neve meghatarozova valt nemcsak a nigériai, de az egesz afrikai irodalomkutatds szamara.
Itthon minddssze harom kotet® jelent meg 6riasi életmiivébdl — mindegyik 1987 elbtt.

Mig az europaiak leraktdk az afrikai irodalomkutatds alapkdveit, az afrikaiak is
folyamatosan csatlakoztak ehhez a munkahoz. El6szér a nyugati (amerikai és eurdpai)
egyetemeken dolgoztak egyiitt az eurdpai tudosokkal, elsdsorban az 6 modszereiket kdvetve,
majd elsdként Nigéridban (pl. Ibadanban) jottek létre nagyobb kutatdcsoportok, ahol
eurépaiak és afrikaiak egyltt dolgoztak az afrikai irodalmak és irodalomkritika

megteremtésén.

° Ld. Wole Soyinka magyarul megjelent miivei cimii fejezet.



Nigéridban, az egyetemeken idokdzben megjelent az elsd nigériai irodalomkutatoi
generacio, akik értékelni és elemezni kezdték klasszikusaikat. A korabbi europai és amerikai
kritikdval szemben bennik végre megismerhetjuk az afrikai visszhangokat is az afrikai
irodalmakrol. Mig az eurdpai kutatok elsOsorban az eurdpai mintakat keresték, europai
modszerekkel elemezték az afrikai munkékat, az afrikaiak masképp lattak sajat iroik
alkotasait.

Nem is olyan régen személyesen is megtapasztalhattam, hogy Nigéridban milyen
elméleteket és modszereket az afrikai irodalomkutatas, milyen témakat vetnek fel az ottani
egyetemeken dolgozo kutatok, miért tartjak jelentdsnek a fent emlitett, klasszikus szerzoiket,
és mi az, amiért egy eurdpai kutatonak tényleg nagyon nehéz megeértenie, megéreznie az
afrikai gondolatvilagot.

A nigériai lbadanban rendezett , Afrikai Irodalmak Nemzetk6zi Konferencigjan”
(International Conference on African Literature) lehetdségem volt megismerni az igazi afrikai
irodalomértelmezés modszertanat, mely merdben kiilonbozik az eurdpai irodalomtdrténészek
elsdsorban filologiai vagy elvont elméleti problémaitol, felvetéseitél. Olyan kérdések
lebegnek el6ttiink, hogy: mi is az az afrikai irodalom pontosan? Hogyan johetett letre? Kik
lehettek a legfontosabb irodalmi mintdk a nagy eurdpai kultarkorbol? Kényszeresen
dokumentaljuk a tudomanyag minden egyes mozdulatat... A nigériai irodalomkutatok pedig
sajat 1étiik problémait probaljak meg kiérteni ezekbdl a munkakbal.

Az elbadasokat egy csokorba foglal6 ,,Az irodalom mint alternativ térténelem” cim, mely a
konferencia akkori temajat idézte meg, tisztava tette gondolataimban azt, hogy mit jelent egy
afrikai irodalomkutatd szdméra orszaganak vagy népének irodalma. Az el6add afrikai
doktoranduszok és doktorok, egyetemi professzorok nem azon elmélkedtek, hogy Wole
Soyinka vajon alkalmazza-e a de man-i ironia eszkdzeit munkaiban, hogy Chinua Achebe
regénye a bahtyini dialoguselméleten alapszik-e. Nem Kkeresték, hogy Soyinka dramaira
Shakespeare vagy Brecht gyakorolt-e erésebb hatast, vagy Okigbonak kik lehettek a poétikai
idealjai. A legfontosabb az volt, hogy a nigériai nép hogyan emelkedhet felll sulyos
problémain, mit tanitanak a nagyok, milyen kiutat latnak, vagy ha nem lattak, miért nem
lathattak. A konferencia nem volt mas, mint mar6 6nelemzeés, mely hol sajat, hol az eurépaiak
végzetes hibait emlegette fel. Tobb milliés népek életben maradasardl, kulturalis elhalasarol
volt szé.

Mi lenne tehat a nigériai irodalom és irodalomkutatok feladata? A nigériai népeknek még
az oly nehéz gazdasagi és politikai kérulmenyek kozott is segiteni abban, hogy dnmagukra

taldljanak, hogy felismerjék kulturalis értékeiket és mindezt a vilag elé tarjak. A nigériai
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népek és nepcsoportok legnagyobb problémaja a gyarmatositas orokké kisért6 szelleme és a
technikai fejlddés 1éte és nemléte egyszerre.

Utam soréan rajottem, hogy mennyire hianyzik az eurdpai irodalmarokbol ez az erbteljes
kildetéstudat és egyben az afrikai irodalmak izenetének helyes értelmezése. Hiszen nem az
eurdpai eszméket és formakat kellene keresnink ezekben az irodalmakban, hanem az afrikait,
és akkor olyan csodékra lelhetnénk, amelyek hozzasegitenének minket ahhoz, hogy egy igazi
Afrikérdl beszélhessiink, egy igazi Afrikat ismerjink és ismertessink meg.

Bar az irodalmat nem szokas hiteles forrasnak tartani — még a két vilaghaboru kozotti
idészakban népszerti Dreiser elmélete ellenére sem, mégis altala kevésbé homalyos képet
kaphatnank  Afrikarol, mint a ponyvaregények torz 4&brazolasain Kkeresztul. Ha
Magyarorszagon majd nem Corinne Hofmann regényeit, hanem Soyinka memoarjait latjuk a
konyvesboltok toplistain, akkor mondhatjuk el, hogy valamennyire megismertik ezt a meg

mindig idegen kontinenst.
1/1. Az afrikai irodalomkutatas torténete és helyzete hazankban

Afrika mindig is a misztikumot és az idillt jelentette a magyar tuddsok szaméara. Nem egy
magyar utazo jarta vadregenyes tajait, vadaszta allatait, figyelte meg népeit, azok szokasait,
de egyikiiknek sem volt olyan jelentds hatdsa az afrikai irodalom megkedveltetésére
hazankban, mint Torday Emilnek.°

Torday Emil el6szor 1900-ban utazott a Belga Bank és a Belga Gyarmatigyi Minisztérium
bankszolgalati és kozigazgatasi megbizatasaval Kongdba. Elsé utazasat tobb masik ut is
kovette, melyekrdl a legnevesebb folyoiratokban szamolt be. Az 1920-as években tobb miive
is megjelent magyar nyelven. A Nyugatban is ez id6 tajt publikalta cikkeit, 1922 és 1924
kozott. A vilaghirti utazd néprajzi gyutjtései, embertani megfigyelései, Utleirdsai paratlan
értékiick. Munkassagarol a Nyugat iroi koziil Halasz Gyula irt tobb cikket és egy monografia

mélységli tanulmanyt konyvében. 1

10 A témarol részletesebben Afrika-kép a Nyugatban 1908-1941 cimmel frtam tanulmanyt a Pazmény Péter
Katolikus Egyetem Bolcsészettudomanyi Karanak 2008-as irodalmi palyazatara, melyen kiléndijat kaptam
munkamért.

1 HALAsz Gyula, Magyar kutaté a Kongé-allamban, Foldrajzi Kozlemények, 1908/1, 23-26.

U0, Torday Emil az afrikai ba-bunda nép orszagaban, Foldrajzi K6zlemények, 1911/3, 105-121.

Uo, T. E. emlékezete, A Foldgomb, 1932.

U0, Ot vilagrész magyar vandorai, Bp, 1936.



Elsé Nyugatos frasa Az ifji Afrika cimli beszamolo,*? mely egy afrikai fii hdsiességét
mutatja be. A rovid torténet egy napjainkban is sok vitat és mély gondolatokat ébresztd
konkluzidval zarul:

Ilyen anyagbol van gyurva Afrika jovo nemzedéke. A fehér ember értelmességén
fog megfordulni, akik kormanyozzak majd a vilagrészt: hogy ellene, vagy mellette
fog-e landzsat térni ez a generacio?

Faragjatok a négerekbdl ligyes, életrevalo gazdalkodokat: gazdagokka teszitek Oket
és o6k gazdagokka teszik mestereiket. Sorozzatok be 6ket katonanak, adjatok
fegyvert a kezébe: és eljon a nap, amikor a fehér embert az utolsé szalig kiirtjak
Afrikaban.

Torday Emil irasaira jellemz0, hogy a fenti cikk alkalmaval egyszerre sikeril kielégitenie
az egzotikum irdnt érdekl6dok kivancsisagat, ugyanakkor pedig nyitott gondolkodasu
olvasokat forméalnia a Nyugat k6zonségébdl. Torday munkassaga nemcsak az olvasokat, de a
Nyugat iréit is egyértelmiien befolyasolta. O volt a 20-as években megkezdddd Afrika iranti
tudomanyos érdeklédés egyik meginditdja.

Az 1920-as években szamos Afrika, az afrikaiak vagy pusztan a négerség altal ihletett
irodalmi alkotéds jelent meg a magyar irok mivei kozott, ezek koziil valo példaul Babits
Mihaly Afrika, Afrika cimi verse is. Az 6nallé mivek kozott egy-egy irodalomkritika, majd
miiforditas is napvilagot latott. Az els6k kozott volt az 1936-ban kiadott Lobagola-regény,
Egy afrikai vadember 6néletrajza,*® majd 1942-ben Karen Blixen Volt egy farmom Afrikaban
cimfi dnéletirasanak™ elsd kiadasa. Két évvel késébb, 1944-ben jelent meg a Karunga, a
holtak ura,”® Radnoti Miklos népkoltészeti alkotasokat, elsésorban meséket tartalmazd
miuforditaskotete.

Ez a konyv mérfoldké lett a hazai afrikai irodalomkutatds torténetében, mely
tulajdonképpen mindig is két szalon futott, az egyik az afrikai népi hagyomanyok
tanulmanyozasa és értékelése, a masik a szépirodalmi munkak forditasa és kritikaja volt. A
kutatéi munka olyan magaslatokba jutott, hogy megjelenhetett Keszthelyi Tibor fent emlitett
irodalomtorténeti frasa, vagy Gergely Agnes A4 beszéld dobok koltészete™® cimii tanulménya,

mely naprakész ismeretekkel kalauzol benniinket a nyugat-afrikai népkdltészet vilagaba.

2 TorDAY Emil, Az ifju Afrika — Afrika-utazé honfitdrsunk kongévidéki napléjegyzeteibél, Nyugat, 1921/22.
(http://epa.oszk.hu/00000/00022/nyugat.htm - 2011.05.30)

3 IBN LOGABOLA, Bata Kindai Amgoza, Egy afrikai vadember énéletrajza, Bp, Est Lapkiado, 1936.

Y BLIXEN, Karen, Volt egy farmom Afrikaban, Bp, Dante, 1942,

5 Karunga, a holtak ura, val. KENDE Istvan, ford. RADNOTI Miklés, Bp, Pharos, 1944.

16 GERGELY Agnes, 4 beszéld dobok kiltészete, Nagyvilag, 1978/8, 1218-1223.



Termeészetesen a teljesseg igénye nélkil — a néprajzkutatok kozul ki kell emelnem Gorog-
Karaddy Veronika, Dornbach Méria és Voigt Vilmos nevét, akik mind az afrikai néprajz-,
mind az irodalomkutatas terén jeleskedtek és napjainkra nemzetkozi sikereket értek el. Gorog-
Karady Veronika a bambarak, Dornbach Méria a kubai jorubak, Voigt Vilmos pedig az afrikai
folklorelméletek szakértéje. Afrika oralis hagyomanyainak kutatoi mellett az irodalomarok
kozott is talalhatunk nem egy, nemzetkozi szinten is kiemelkedd irodalmart, mint pl. Vajda
Gyorgy Mihaly, Fussi Nagy Géza, Paricsy Pal, Karig Sara vagy Gergely Agnes.

1986-ban — mintegy a korszak Ontudatlan zarasaként — rendezték meg Budapesten azt a
nemzetkdzi afrikanisztikai konferencidt, melyen magyar és afrikai irodalom- és
néprajzkutatok egyarant nagy szdmban képviseltették magukat.

Az afrikai irodalomkutatas a csucspontjat elérve maradt abba Magyarorszagon, amikor egy
olyan afrikai irodalomtorténet allt a rendelkezésiinkre, mely vilag szinten az elsék kozott,
mégpedig magyar nyelven tarta elénk az afrikai irodalmak vazlatos, sokoldalu térténetét.

Keszthelyi Tibor munkéjaban kulon fejezetet szentelt az afrikai orélis irodalmaknak,
gyarmatosité nyelvek szerint rendezte az irodalmakat, szem elétt tartva egytttal az aktualis
orszaghatarok kultiraformal6 erejét is. Bevezetdjében nem maradhatott el az afrikai irodalom
fogalménak definialasa sem. Az angolszasz és francia irodalomtorténetektol eltéréen,
Janheinz Jahn irodalomtdrténetéhez hasonldan helyet adott az egyes irodalmilag meghatarozé
irdnyzatok bemutatasanak, mint pl. a négritude, és irt az irodalmat kialakito és formald
tényezokrol, mint pl. afrikai folyodiratok.

Keszthelyi Tibor az elso, teljesség igényével megalkotott irodalomtorténeti munkat irta
meg, azonban — ami neklnk hasznos, most hatranyként jelentkezik — magyar nyelve miatt a
nemzetk6zi elismerést, s6t megismerést soha nem kaphatta meg. Miive hidba jelent meg
1981-ben németiil is, az els6sorban angol nyelvii szakirodalmak térnyerése miatt elkertilte a
nyugati érdeklddés figyelmét ez a kivalé munka.

A magyarorszagi afrikai irodalomkutatas jelen helyzetében tehdt Wole Soyinka
¢letmiivének vizsgalata egyszerre idézi meg a mult szellemét, a 60-as évek afrikai irodalmat
¢s az egykori magyar kutatdsi eredményeket, é¢s emel egy hidat a jelen tirjébe, alapot adva az
elkovetkezendé kutatasoknak, melyek egy ilyen jelent6ségii ir6 munkassaganak ismerete

nélkil érthetetlenek és tdmasz nélkiliek lennének.
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1/2. Az afrikai irodalomtorténet-iras problematikaja a kolonialis és/vagy posztkoloni-

alis irodalomszemléletek tikrében

A posztkolonidlis irodalomelméletek nélkiul nem beszélhetiink afrikai irodalmakrol, a
benniik felvetett fobb kérdések, mint példaul a nyelvi problémak, recepcid vagy akar a
kolonizaciohoz vald viszonyulds, minden posztkolonidlis irodalom rejtett vagy nyilvanvalo
szOvegelemzési mércéje.

A posztkolonialis irodalmak kolonizalt vagy korabban gyarmatositott szerzok munkait
jelentik, melyek nemcsak a gyarmatosito nyelvén, hanem az anyanyelven irott irodalmakat is
magukban foglaljak.'” A posztkolonializmus fogalméat tébb tudés nem valasztja el élesen a
kolonizacio fogalmétol, helyesebben szélva olyan tuddsok, mint Ania Loomba, Anandan
Kavoori, Walter Laqueur vagy Raka Shome azonos modon értelmezik a ’poszt-’ elGtag
szerepét a fogalomban. A poszt- eldtag teoretikus értelemben nem jelenti valaminek a végsé
lezarasat, sem a végét annak, amihez csatoljuk, sokkal inkabb arra utal, ami az adott fogalom
altal vagy azon tal kovetkezik be.'® Loomba nemcsak a ’poszt-> elétagot kérdSjelezi meg a
fogalomban, de a kolonializmust is, azzal vadolja a posztkolonialis irodalomelméleteket, hogy
ugy tekintenek az posztkolonialis irodalmakra, mintha nem lett volna mas a torténelmukben,
csak a kolonizaci6, és eldtte, utdna pedig semmi.’® Masok a ’poszt-’ szécska jelenlétét,
minddssze a posztmodern irodalomelméletek kredcidjanak vélik. Ezzel szemben a
neokolonializmus fogalma erételjesebben sugallja azt, hogy a kolonizacié még mindig nem
zarult le, hanem folytatodik elsésorban az elmében, a szellemben, ahogy a politikaban és
gazdasagban egyaréant.

Ennek nyomai kézzelfoghatoak az afrikai irodalmakban, hiszen a kolonializécié specialis
kovetkezmenye a posztkolonialis irodalmakban az adott irodalmak nehezen definialhatosaga,
az ir6i identitds eurdpaitol eltér6 formaldodasa, a szerz6i nyelvvalasztas és recepcio
probléméja, az eurocentrizmus fogalma, a népi irodalmak és a nacionalizmus egyenesen
aranyos 0sszefonddasa vagy akar éppen a szajhagyomany és irott irodalmak kodzti atmenet.

Linda Hutcheon mindezek alapjan hivja fel a figyelmet a hagyomanyos irodalomtorténetek
ujragondolésara, €és azt javasolja, hogy elsésorban etnikai és nyelvi alapon kellene a

posztkoloniélis irodalmakat meghatarozni.?® Ezt Walter D. Mignolo ugyanabban a kétetben

Y TaLB, Ismail S, The Language of Postcolonial Literatures, An Introduction, London, New York, 2002, 17.

'8 SHOME, Raka, Caught in the Term 'Post-Colonial': Why the 'Post-Colonial’ Still Matters,

Critical Studies in Mass Communication, 1998, 204.

¥ Loomea, Ania, Colonialism/Postcolonialism, London, New York, 2005, 17.

2 Rethinking Literary History, A Dialogue on Theory, ed. HUTCHEON, Linda, VALDES, Mario J, Oxford, 2002, 3.
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azzal egesziti ki, hogy az irodalmat az irodalom és térténelem kapcsolatanak ismeretében kell
vizsgalni ezeknél az irodalmaknal.
Mi tehat az afrikai irodalom? Az évek soran szamos elképzelés felmerilt: az egyik
geografiai, a masik tematikus vagy megint mas faji alapon hatarozta meg az afrikai irodalom
fogalmat.
A négritude filozofigjat valld, a négritude stilusiranyzatdba tartoz6 afrikai
irodalomtorténészek és kritikusok — akiknek doyenjéil ma L. S. Senghort, a
szenegali poeta doctust tekinthetjik — mértéktelendl higitjdk a fogalmat. [...]
Fekete-afrikai, vagy ahogyan mondjék néger-afrikai mindaz, amit afrikai vagy

afrikai szarmazast amerikai irok alkottak miivészi szinten.”*

Ehhez a nézethez csatlakoztak az eurdpai afrikanistak is, mint példaul a belga Lilyan
Kesteloot vagy Janheinz Jahn. Ez esetben a k6z6s nevezd az irdk és koltok faji hovatartozasa.

Janheinz Jahn alkotta meg az agisymba fogalmat a ,tiszta fekete-afrikai irodalom”
jelolésére. Ezaltal valasztja ki azokat a szerzoket és miiveket, akik és amelyek nem arabok,
nem angolszasz és bur, illetve nem ezekkel keveredd irodalmak, és amelyeken nem érzdédik az
eurdpai irodalmak hatasa — ezeket neo-afrikai irodalmaknak nevezi. ,,Stiluskutatasaval arra
torekszik, hogy a hagyomanyos, 0si, igynevezett rezidudlis elemekrdl levalassza az idegen
hatdsokat, és ez altal valami képzelt laboratériumi lombikba foghassa az afrikai irodalom
legtisztabb parlatat.”*

Keszthelyi Tibor szerint az afrikai irodalom az afrikai szerzok afrikai tarsadalmi valosagot
tikroz6 miivészi alkotasainak Osszessége. Ez a fogalom csatlakozik Christopher Okigbo
meghatarozasahoz, mely szerint az afrikai irodalom ,,gyokereinek mélyen Afrika talajabdl kell
taplalkozni, afrikai tapasztalatokbol kell sziiletnie, afrikai érzésektél kell liiktetnie.”?* Oladele
Taiwo Kitégitja, egyben egyértelmiibbé is teszi az Okigbo-féle fogalmat, és tematikus alapon
nemcsak az afrikai szerz6k miiveit sorolja az afrikai irodalom fogalmaba: ,,Ugy tiinik nekem,
hogy barmely miivet, amelynek hattere valosagosan afrikai, az afrikai irodalom részének kell
tekinteni, fiiggetleniil attl, hogy szerzbje afrikai-e vagy sem.”

Keszthelyi Tiborral ellentétben — ugyanis az 6 felvetése jogos, de szubjektivitasbol fakado
problémaékat rejt magaban — dolgozatomban azokat a szerzéket és miiveket tekintem az afrikai

irodalom részének, melyek az afrikai kontinens egészérdl szarmaznak, illetve szerzojiik

2l KeSZTHELY!, Az afrikai..., i. m., 31.

*Uo., 32.

8 OKPAKU, Joseph, Tradition, Culture and Criticism, Parizs, 1969, 137. (Keszthelyi Tibor forditasaban)

# TAIwO, Oladele, An Introduction to West African Literature, London, 1967, 180. (Keszthelyi Tibor forditasé-
ban)
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¢letrajzi alapon afrikai szarmazast, ¢s muvészetiik részben vagy egészében Afrikdhoz
kothetd.?

Az afrikai ir6 szerepével, helyzetével, torténelmi Gtjaval Wole Soyinka tébb beszélgetés,
interju, illetve tanulmany alkalmaval foglalkozik. Szerinte az afrikai irék eleinte a
fliggetlenségi mozgalmak, a fliggetlenné valas blvoletében éltek, az allamgépezet részei,
tamaszai voltak. Feladatuk a nacionalizmus elfogadasa és a tarsadalom stabilizalasa volt.
Kilonleges, kivaltsagos helyet kaptak az Uj allamszervezetben, de senki nem volt kivancsi
koltészetukre. Az afrikai ir6 nem tudta, nem akarta megtagadni tarsadalmat, bar — legalabb
ideiglenesen — meg tudta tagadni 6nmagat.®

A fliggetlenség Kivivasa utan par évvel altalanos kiabrandultsag lett Grrd az afrikai
irodalomban. ,,Az irodalmi lendilet megtorpant, mert a jelenlegi problémak fejtegetése a
katonai diktat(rakban és a neokolonizalt struktirakban politikai tabuva valt.”?" Az iré vagy
fegyvercsempész volt, vagy radidallomason dolgozott, de mindenképp valamilyen féldalatti
mozgalom része, rugdja lett.?? Az irét, koltSt bortonbe vetették, 6nként vagy akarata ellenére
szamuzetésbe vonult. Maga Soyinka is bortonbe Kerilt, mikor megprébalt véget vetni a
polgarhabortnak.?® [...] Mint ragalyos betegség fertdzi az afrikai irokat a pesszimizmus.
Holott a bortlatas nem jellemz6 az afrikai népekre.”30

Am a politikai helyzet mellett a nyelvi probléma is kiilonos helyzetbe hozza az afrikai irot:
egy egész kontinenshez széltak, de a lakossagnak csaknem fele irastudatlan volt.

Az afrikai irok kiilonbozékeéppen vélekedtek sajat feladatukrol. A négritude mozgalom
kozvetett és kdzvetlen hivei elhatarolodtak a politikatdl, a hagyomanyos afrikai értékekhez
valo visszatérést hirdettek.

A hagyoményos afrikai irodalom beleolvasztja az egyént a kdzosségbe, és nem ad
teret Onzésnek és énkozpontlisdgnak. A magéany témdja az afrikai filozofidban
ismeretlen; a helyzete ellen 1azad6 ember nyugati hagyomanyanak nincs afrikai
megfelelc’ije.31

Masok pedig — épp a nyugati mintakat kdvetve — az egyén szabadsagat hirdetik, sirgetik.
Maga Soyinka is azzal ad hangot ,,programjanak”, hogy az afrikai ironak siirgésen ki kell

1.32

szabadulnia a mult bivoletébdl.” Vallalnia kell a dalnok és a latnok szerepét.

% Egyel6re ezt a meghatarozast tartom a legegyszeriibben kezelhetének.

% The Writer in Modern Africa, ed. WASTBERG, Per, Uppsala, 1968, 14.

2 DIALLO, Alpha A., Vilagnyelven vagy anyanyelven, Nagyvilag, 1980/7, 1088.
%8 The Writer..., i. m., 18.

291967. december - 1969. oktober

¥ DiALLO, i. m., 1089.

1 \WASTBERG, Per, Témak a mai afrikai irodalomban, Nagyvilag, 1979/1, 126.
%2 The Writer..., i. m., 19.

13



Afrikaban az irodalom alapja, kulcsszava a kapcsolatteremtés. Az afrikai irodalom
kapcsolatteremtés az emberekkel, szellemekkel, mitikus alakokkal, totemikus 6sokkel. Teret
kap az emberi élet minden terén, az Unnepek alkalméval, munka kdzben. ,,Az irodalom és
muvészet nem valaszthatok el az emberi faj aktivitasaitol.”

Az afrikai miivészetek, vagy talan altaldban a mivészetek legfontosabb jellemzdje, hogy
0ssze vannak kapcsolva egymassal. Példaul egy szobor csak a tanc és az énekelt kdltemény
segitségével valositja meg teljesen targyat. igy mondhatjuk azt, hogy az afrikai irodalom és
miuvészetek egyik legfobb jellemzdje, hogy funkcionalisak. Mindenki alkotja mindenki
szamara, tehat kollektivak. Es mindemellett elkotelezettek: ,elkételezi az embert — és nem
csupan az egyént — a koOzosség révén, olyan értelemben, ahogy ezek lényegre hatd
eljarasok.”

Felmertilt a kérdés bizonyos etnologusok és miivészetkritikusok korében, hogy egyaltalan
letezik-e afrikai esztétika, hiszen allitasuk szerint az afrikai nyelvekb6l hianyzik a ’szép’ szo.
Példaul a joruba nyelvben az 6 dara kifejezés azt jelenti: ez szép’, de azt is jelentheti: ’jo
ranézni’. Hasonloan a zulu -hle és a szuahéli —zuri ’szép’ jelentésii sz6 egyben a ’jot’ is
jelenti. Mindez azért van, mert az afrikai nyelvek nagy része a szépséget a josaggal azonositja,
mégpedig kihatasaban.

Az afrikai stilus két alapvetd jellemvondsa a kép és a ritmus. Az afrikai kép analogikus
kép, szurredlis, de ez nem egyezik az eurdpai empirikus szirrealizmussal, az afrikai szurrealis
misztikus. Egy afrikainal a kép nem ér el hatast, ha nincs ritmizalva. De mi a ritmus? ,,Az élet
architekturgja, a bels6 dinamizmus, amely formdjat adja, hullimrendszer, amit masok cimére
kibocsat, az életerd tiszta kifejezése. A ritmus a rezgd aramlokés, az az erd, mely az
érzékeken at a 1ét gyokerébe ragad bennlinket. A legmaterialisabb, a legszenzualisabb
forméakban nyilatkozik meg: vonalakban, feliletekben, szinekben, terjedelemben, az
épitészetben, szobraszatban es festészetben; hangsuly révén a koltészetben és zenében;
mozdulatok révén a tancban.”

Am a kép és a ritmus szorosan osszeszovédik egy harmadikkal: a beszéddel.
Az afrikai nyelvek konkrét nyelvek. Amellett, hogy egy targy kifejezésekor kilonds nyelvi

gazdagsag jellemzi 6ket, eurdpai értelemben mégis szamos fogalom hianyozhat bel6liik.

Eppen ez lehet az afrikai irodalom és eur6pai recepciojanak egyik meghatarozé problémaja.

% SENGHOR, Léopold Sedar, A néger-afrikai esztétika, Helikon, 1970/1, 60.
¥ Uo., 61.
*Uo., 63.
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A vilag egeszen a hatvanas évekig csak annyit tudott Afrikarol, amennyit a gyarmati
hatdsagok terjesztettek a sajat anyanyelvikon. ,,Ez az irodalom igyekezett olykor tudomanyos
alapon, huménus szinben feltiintetni az afrikai népek tulajdonképpen azota is tartd
kizsakmanyoléasat.”*

A flggetlenségi mozgalmak ellenére a gyarmatositok ,,szellemei” tovabbra is az afrikai
orszagok felett drkodnek mind gazdasagi, mind kulturdlis értelemben. A gyarmatositoktol
valo elszakadas szinte lehetetlennek tlinik a nyelvi és etnikai problémék miatt. Az oktatési
nehézségek miatt pedig tovabbra is kezeletlen kérdés az irastudatlansag orvoslasa.

Az afrikai nyelvii irodalmak koziil mintegy félszaz nyelven adtak ki miiveket Afrika
csaknem kétezer nyelve koziil. Ezeket is féleg az angol gyarmatokon, hiszen a francidk mar
az iskola els6 évétdl francia nyelven oktattak a gyerekeket, és megtiltottak anyanyelvik
hasznélatat az iskolaban.

Az afrikai nyelvii irodalmak nagy részét az aldbbi nyelveken irt irodalmak jelentik: dél-
afrikai dél-szot0, észak-szotd, xhosza, zulu; nigériai joruba, ghanai tvi. Dél-Afrikaban az
anyanyelvii irodalom kiemelkedden nagyszdmu, hiszen itt a korméany korabban §sztondzte a
torzsi nyelvek hasznalatat, es akadalyozta az angol nyelv elsajatitasat. Ezzel szemben Nyugat-
Afrikaban inkabb a gyarmatositok nyelvén sziletik az irodalom.

»Afrikaban, a gyarmati korszak atkos 6roksége folytan, ritkan esnek egybe az etnikai es az
orszaghatarok: az Gjonnan fiiggetlenné valt orszagok szétszakitott népcsoportokat, s ezzel
nyelvi atomizaltségot orokoltek.”®” A fiiggetlenség Kkikialtdsa utan, mikor az egyes
orszagokban attértek az anyanyelvii oktatasra, a nehézségek ott kezdbédtek, hogy egy
orszagban sincs egységes (anya)nyelv. Egy-egy sikeres probalkozas mellett végul visszatértek
az idegennyelvii oktatashoz. Ennek kovetkeztében alakult ki az a jelenség Nyugat-Afrikéban,
hogy ,,a fiatalok nagy része mar alig beszéli a helyi nyelveket, inkabb valamelyik eurdpai
nyelvre szoritkozik, [...] a kialakulo értelmiség jo része EurOpa-centrikus, a sajat valodi
vilagatol elszakadt.”*®

Az afrikai ird talan egyik legnagyobb problémaja is a nyelv kérdeséhez kapcsolodik: az
alkotas nyelvének kivalasztasa. Ha azt akartak, hogy muveiket kiadjak, a volt gyarmatositok

nyelvén kellett megszolalniuk. igy ,,sok helyiitt az irasos nemzeti irodalom londoni és parisi

% DIALLO, i. m., 1086 — ez a megéllapitas érdekesen dsszecseng azzal, amit Edward Said az Orientalizmus cimii
munkajaban allit. Erre — jelesil, hogy az eurdpai tudomanyos tevékenységnek létezik egy olyan olvasata, amely
az eurdpan kivili kultarakkal kapcsolatban — nem magét a kultdrat vizsgalta, hanem az eurépai gondolkodasban
e kultarakrol megkonstrualt képet volt hivatott alatamasztani. Es mint ilyen, tdbbek kozott a gyarmatositas
alatamasztasaul is szolgalt.

¥ KESZTHELY!, Az afrikai..., i. m., 35.

*® DIALLO, i. m., 1086-87.
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kiadovallalatoknal tett ir6i portyakra korlatozodik.”*® De az idegen nyelven frasnak is megvan
a hétranya: ,kiilf6ldon nagy, otthon korlatozott szadmu olvasokozonség.”*

Wole Soyinka szorgalmazta a szuahéli nyelv adoptalasat mintegy panafrikai nyelvet. Ez
megoldana a nemzeti nyelvek problémajat. A szuahéli Kelet-Afrikdban mar elnyerte ezt a
szerepet, de a kontinensen még mindig nem erételjes. Soyinka elméletét az arab mintéakat
mintegy csodélva, irigyelve, de mindenképp értékado példaképp szem elétt tartva vizsgalta. !
Bar az arabokndl, és ha szabad kiegészitenem, a muszlimoknal ez erételjesen vallasi alapt
egységet jelent, mégis az identitast formalo erd.

Az elsé afrikai szépirodalmi miiveket [...] vilagszerte politikai érdeklédésbdl és az
egzotikum iranti kivancsisagbol forditottak idegen nyelvre, s csak kés6bb
dobbentek r4, hogy szamos irodalmi alkotds megiti a legmagasabbra emelt
irodalmi mércét is — egyenértékii a vilag barmely mas részén sziiletett ,,jo” irodalmi
alkotéssal. [...] Az afrikai irodalom ,vilagirodalmi rangjanak” elismertetése még
ma is az irodalomtorténészek eltt allo feladatok soraba tartozik.*

Az afrikai kultra eurdpai recepcidjanak problémajaval Soyinka hosszasan foglalkozik
Myth, Literature and the African World* cimii miivében. ,,Soyinka szerint: [...] az eurdpai
fragmentaltan 1at, a vilagbol nemcsak az értelme, hanem az érzelmei szerint is egy-egy
kiragadott részletet tiikroz miivészetében; az afrikai sokkal intenzivebben ¢éli at a természettel,
a létezés élményeivel vald kozosséget.”**

»Az afrikai plasztika olyan alakzatokban abrazolja azt, ami készit6i szamara nyilvanvald
valésag, hogy azt az eurépai latasmod képtelen hierarchikus vilagrendjébe illeszteni.”* Az
afrikai mlivészet alkotasai az europai kultura szamara megmagyarazhatatlanok.

Ezért felmeriilhet a kérdés, hogy az idegennyelvii afrikai irodalom Kinek szol. ,,[...] Nem
forditas-e: Afrika kultirajanak alkotd leforditasa és atadasa Eurépanak?”*® Mindez indithatja,
illetve kellene, hogy inditsa az eurdpai irodalomtorténészeket arra, hogy minél tobbet
foglalkozzanak az afrikai irodalom kérdéseivel, problémaival, de egyaltalan nem mindegy,

hogy milyen eszkozoket és nézépontokat valasztanak vizsgalddasukhoz.

¥ KESZTHELY!, Az afrikai..., i. m., 35.

“DIALLO, i. m., 1089.

“ Talking with African Writers, WILKINSON, Jane, London, 1992, 94-95.

“2 pARICSY Pal, Az afrikai irodalom Magyarorszagon és az afrikai irodalom tanulmanyozasanak problémai =
Afrika és a szocialista orszagok gazdasagi kapcsolatai, A szocialista orszagok Afrika-kutatdinak V. nemzetkozi
konferenciajara, Budapest, 1976. november, készitett magyar tanulmanyok, szerk. MANDI Péter, Bp, 1977, 153.
* SOYINKA, Wole, Myth, Literature and the African World, Cambridge, 1976.

“ BENEY Zsuzsa, A negyedik szin, Nagyvilag, 1979/2, 290.

* Uo., 289.

*® BENEY Zsuzsa, Kultarak keresztatjan, Nagyvilag, 1988/4, 607.
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A Soyinka miiveivel kapcsolatban felvetett probléma: milyen hatassal volt az irdra a népi
tradicio, nemcsak Soyinka esetében jogos kérdés. Az afrikai irodalomtorténet-irasnak
altalaban figyelembe kell vennie ezt az irodalomkutatas soran mell6zott irodalmi korpuszt: a
folklér és/vagy oralis irodalmat, irodalmi hagyomanyokat.

Az Afrika fliggetlenségétdl szamitott 6tven évben (1960-2010) rendkivil sokat valtozott az
afrikai tarsadalmak, az afrikai kultdrak helyzete, igy irodalma is. Mig az 1950-es években
kénnyedén foglalhattak dssze az irodalomtorténészek az egész afrikai irodalom torténetét egy
vagy néhany kotetbe, az elmult 6tven évben az afrikai irodalmi korpusz robbanasszeriien nétt
¢és fejlodott. Az otvenes években az afrikai irodalmak legnagyobb feladata és irodalmi
mérfoldkove az irott miifajok kialakitdsa volt, mara generaciok formaltdk, érlelték ezeket a
miifajokat igazi afrikai esztétikumma.

Az elsé afrikai irodalomrdl sz6ld Osszefoglaldo munkdk feladata elsdsorban az afrikai
orszagok irodalmi életének feltérképezése és az afrikai irodalomrdl vald gondolkodas
fogalomrendszerének megalkotéasa volt.

Janheinz Jahn munkaja*’ volt az elsé jelentés, német nyelvii afrikai irodalomtérténet, mely
sokban meghatarozta a kozep-europai afrikai irodalomtorténet-iras alapjait. A kotet megjelent
két angol nyelvli forméban is.*®

Német nyelvii munkéja elején Jahn meghatdrozza, mit ért afrikai irodalom alatt, illetve
megalkotja a sokat vitatott agisymba fogalmat. A fogalmi bevezet6 utan rovid fejezeteket ir az
afro-amerikai, az afrikai oralis és az arab nyelvl afrikai irodalmakrol. Irodalomtorténetébdl
nem marad ki a mitoldgiai és vallasi hattér bemutatasa sem, s6t olyan kitéréket is megenged
maganak, melyek soran egy-egy fejezet erejéig bemutatja a blues-t vagy a spiritualékat, mint
irodalmi alkotasokat. A tizennégy fejezetb6l minddssze négy szol a klasszikus értelemben vett
afrikai irodalmakrol, itt is els6sorban a négritude-rol.

A Geschichte der neoafrikanischen Literatur cimii munkan erésen érzédik az a német
irodalomtorténeti felfogas, mely a 19. szazadban pl. Magyarorszagot is bearnyékolta.*® Jahn
mintegy végigkarcolja az afrikai irodalom felletét, valoban — az alcimhez hiien — minddssze
rovid bevezetést nyujt az afrikai irodalmak megismeréséhez, elemzéséhez.

Alig egy évvel kés6bb, mintha nem is ugyanabbol a korbol szdrmazna a munka, mint Jahn

irodalomtorténete, megjelenik Ulli Beier Introduction to African Literature: An Anthology of

4 JAHN, Janheinz, Geschichte der neoafrikanischen Literatur, Eine Einfilhrung, Diisseldorf-KéIn, Diederichs,
1966.

“8 U6, A History of Neo-African Literature, Writing in Two Continents, London, Faber and Faber, 1968; U6,
Neo-African Literature: A History of Black Writing, trans. O. COBURN, U. LEHRBURGER, Grove Press, 1969.
* Ld. herderi jéslat.
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irodalomelméleti tanulmanyokat tartalmazé kétete,®® mely nem gyerekcip8ben jard, primitiv

irodalomként mutatja be az afrikai irodalmakat, hanem aktualis és érdekes irodalomelméleti

problémaékat targyal. Bemutatja a legnevesebb afrikai irdkat és koltoket, mindemellett pedig

teret ad egyes afrikai népi irodalmak vazlatos bemutatasanak.

Nem véletlen, hogy Jahn kotetét tobb irodalmar mély ellenszenvvel fogadta, de egyuttal

biraloi kozott egyhanglan pozitiv vélemeényt valtott ki Jahn munkdjanak az a szemléleti

kérdése, hogy az afrikai irodalmakat széleskortien, a kordbbiaktol, illetve az eurdpai

irodalomtorténetektol eltérd szempontok szerint kell bemutatni.

Egyuttal megkezd6dott az afrikai irodalmak klasszifik&cidja is. Az elmult 50 év

irodalomtorténetei sz&mos szempont szerint osztalyozzak az afrikai irodalmakat.
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orszagok, régiok szerint:

¢ KING, Bruce, Introduction to the Nigerian Literature, Lagos-London, 1971.

e The Columbia Guide to East African Literature in English Since 1945, szerk.
GIKANDI, Simon, MWANGI, Evan, Columbia, 2007.

etnikumok szerint:

e DEKKER, Gerrit, Afrikaans Literatuur-Geskiedenis, Kaapstad, 1966.

e GERARD, Albert S, Four African Literatures: Xhosa, Sotho, Zulu, Amharic, Los
Angeles, 1971.

nyelvek szerint:

e TIBBLE, Anna, African-English Literature, London, 1965.

e KANE, Thomas Leiper, Ethiopian Literature in Amharic, Wiesbaden, 1975.

e Literatures in African Languages: Theoretical Issues and Sample Surveys, szerk.
ANDRZEJEWSKI, B. W; PILASZEWICZ, S; TYLOCH, W, Cambridge, 1985.

miufajok szerint:

e ETHERTON, Michael, The Development of African Drama, London, 1982.

% BEIER, Ulli, Introduction to African Literature: An Anthology of Critical Writing on African and Afro-
American Literature and Oral Tradition, London, Longman, 1967.
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e BOOKER, M. Keith, The African Novel in English: An Introduction, London, 1998.
- tematikusan:
e Faces of Islam in African Literature, szerk. HARROW, Kenneth W, London, 1991.
e OkoLo, M. S. C, African Literature as Political Philosophy, Zed, 2007.

- vagy az irott irodalom és szajhagyomanyok kiilénbsége alapjan:
e FINNEGAN, Ruth, Oral Literature in Africa, Oxford, 1970.

De kilon kategdriaba sorolhatnank a bibliografidkat, lexikonokat vagy enciklopédiékat is.

Az afrikai irodalomtorténeteknek napjainkra mar nem az egyes afrikai irodalmak
felfedezése és bemutatasa a célja, hanem az irodalmi kanonizacio is. 2010-re eljutottunk
odaig, hogy szinte meg sem lehet fogalmazni egyértelmiien, mit neveziink afrikai
irodalomnak, mind teriiletileg, nyelvileg és esztétikailag. Ennek az egyik legjobb
szemleltetése a Simon Gikandi és Abiola Irele altal szerkesztett The Cambridge History of
African and Caribbean Literature® (CHACL) fogadtatasa, mely 2004-ben jelent meg. A két
kotetes munka Iényegesen eltér a korabbi irodalomtdrténetekt6l abban, hogy elsésorban
onalldan is helytalldo tanulmanyok fiizérébdl all Gssze egy egésszé. Ez sajnos leginkabb
hatranyara valik a kotetnek. Egy masik fontos Ujitasanak tekinthetjuk, hogy a karibi irodalmat
egy munkaban foglalja 6ssze az afrikai irodalmakkal. Ez az els6 nyoma O. R. Dathorne>
hatasanak, azonban a CHACL esetében mar extrém példava és nehezen értékelhetdvé valik a
munka a karibi irodalom hozzatoldasa miatt. A biralok> elsd kérdései és vadjai kozott
szerepel e kitéré indokolatlan elhelyezése a miiben. Mig Dathorne esetében az Afrika-kép
vizsgalata érthetdvé tette, és indokolta a karibi irodalom jelenlétét, Irele és Gikandi koteteiben
ez erésen eltéro szemléletet mutat.

A The Cambridge History of African and Caribbean Literature tanulmanyfizér jellege
miatt tobb problemanak és szemléletnek is helyet adott: nyelvi, filozofiai problémak,
oralis/irott irodalom, teriileti és miinem szerinti megoszI|as.

A huszadik szazad soran keletkezett afrikai irodalomtorténetek napjainkra a tobb szazas

mennyiséget is elérték. Az Osszefoglald jellegli, — hadd nevezem igy: — komplex afrikai

%! The Cambridge History of African and Caribbean Literature, I-11, szerk. IRELE, Abiola, GIKANDI, Simon,
Cambridge, 2004.

52 DATHORNE, Oscar Ronald, The Black Mind: A History of African Literature, Minneapolis, University of
Minnesota Press, 1974. — Az els6 afrikai szerz6 4ltal irt afrikai irodalomtorténet a Black Mind. Szerkezetében
egyértelmiien az eurdpai irodalomszemléleteket utdnozza. Legmeghatarozobb kategorizalasi elvei a nyelv, miifaj
és a terleti elhelyezkedés. Egyuttal a legtobbszor afrikai szerz6k munkaiban megjelend karibi irodalmat is
bevonja az afrikai irodalom fogalmaba, helyesebben a karibi irodalomban megjelend Afrika-képet mutatja be
egy zarofejezetben.

*¥ MILLER, Christopher L, The Cambridge History of African and Caribbean Literature (review), African Studies
Review, 2005/2, 181-183; DesAI, Gaurav Gajanan, The Cambridge History of African and Caribbean Literature
(review), Research in African Literatures, 2005/3, 158-159.
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irodalomtorténetek ideje lealdozott. Mind az els6érendli irodalmi, mind a kritikai munkassag
olyan méretekre duzzadt, mely megneheziti a teljes, atfogd és mindenre kiterjedd, minden
szempontnak megfelel6 komplex irodalomtdrténetek megirdsat.

Az afrikai irodalmak recepcidja és kritikdja szempontjabol pedig egy Ujabb problémat kell
felvetni: lehet-e az afrikai tradiciondlis, az afrikai oralis, illetve az afrikai populéris irodalmat
irodalmi esztétikumként kezelni, részét kell-e, hogy képezze az elemzend6 irodalmi
korpusznak?

Annak ellenére ugyanis, hogy a nyugat-eurdpai irodalomelméletek napjainkban minden
szoveget esztétikai értékii alkotasként kezelnek, az afrikai irodalmakban mind a popularis,
mind az oralis irodalmak mell6zott teriiletek.

A legtobb afrikai irodalmi mii nem tud Ilélegezni a posztmodern irodalomkritika
levegdjében. Természetesen vizsgalhatjuk oket a posztmodern elméletek szerint, de ez
neheziti a megértést €s a befogadast, sot szinte lehetetlenné teszi. Ezek a miivek tobbségiikben
nem ¢értelmezhetdek kulturalis, torténelmi és tradicionalis kontextusuk nélkiil.

Az afrikai irodalmak kritikajat két masik szempont szerint is csoportosithatjuk: az afrikai
és az eurdpai modszerek alkalmazasa szerint. Az eurdopai modszer az afrikai irodalmakat
altalaban kulturalis ismeretek nélkul vizsgalja, és megprobalja az europai elméletek szerint
értelmezni. Az afrikai kritikdk pedig sajat kultdrajuk ismeretében, de a fehér-Eurdpa
arnyékaban még mindig a gyarmatositas miatt sajnalkoznak politikai irodalom kapcsan.

Az afrikai irodalomtérténetekben a folklor és a popularis irodalmak nem jelennek meg,
még ha ir is roluk valaki, figyelmen kivil hagyjak munkaikban, bar a hagyomanyos irodalmak
tanulményozésa elengedhetetlen feltétel az afrikai szépirodalmak teljes igényti befogadasahoz
és értelmezéséhez. Egy egyszerii példaval bemutatva, ha Ogun és Sango mitoldgiai szerepét
nem magyarazzuk meg, az olyan mintha a gorog tragédiakat vagy az Iliaszt a tréjai mondakor
és a gorog istenek ott bet6ltott szerepe nélkil targyalnank.

Talén az egyik legfontosabb tanulsag és észrevétel, hogy a hagyomanyos afrikai irodalmak
és az afrikai szépirodalom kapcsolatanak vizsgalatdval nyomon kévethetjuk az irodalmi
miufajok kialakuldsat és fejlodését egy mai, kutathatod példan keresztiil!

Az afrikai irodalmak torténetirdsa soran az afrikai irodalmakhoz hasonldan multi-
diszciplinaris eszk6zokhoz kell folyamodnunk olykor atlépve az irodalomtorténet hatarat az

antropoldgia, milvészetek vagy néprajz iranyaba kozeledve.
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1/3. Interdiszciplinaritas és medialitas az afrikai irodalmakban

A kapcsolatteremtés kozvetitéi a kommunikacios hordoz6 eszkdzok, vagyis a meédiumok.
Ezeknek a médiumoknak az ismérve és a torténelem soran diakron valtozasokat mutato
kapcsolatrendszere a medialis irodalomtudomanyok kutatdsi terulete, vagyis a
megértésmdodok és az informacidtechnikdk kozotti kapcsolat torténetileg megvaldsult
valtozatai a medialitds, melynek kulonleges szerepe van az értelmezésben, hiszen ,az
informaciot kozvetito textualis technologia révén az interpretacié a nyelven tilra terjed ki.»**

Az ember maga a tarsadalom médiuma, mert magaban hordozza a torténelmi
hagyomanyokat, megbrzi magaban, majd Ujra és UGjra felhasznalja azokat a nietzschei
,jraemésztd gondolkodéds” daltal. ,,Mindenfajta észlelés és kognicid mint kultirafiiggd
antropologiai tevékenység, materidlis-medialis eljarasok, elsésorban is iizenettechnikak
fuggvenyeként gondolhatd el. [...] A médium ugyanis nem egyszeriien feljegyez, tarol
valamit, hanem differencialis rendszere éltal konstruélja is azt.”

»A Kultiratudoméanyi integralodas vonzereje mindenekelétt abbol a szazad eleji
paradigmavaltasbdl szarmazik, amely kritikai indittatassal aktualizalta Gjra és terjesztette ki a

szellemtudoményok «targyara» is a kanti észlelésfilozofia kérdezési érdekeltségét.”>®

nMaX
Weber felfogaséban a kultira valdsiga és annak reflexidja olyan Uj kontaminécidban jelent

meg, amely (bar még a Rickert-féle ertékmetafizika korlatozé érvényével) Iényegében az

- sz

«A kultdra fogalma értékfogalom.»”>’

A medidlis irodalomelméletek alapjan ,,az emberek elsébben képekben gondolkoznak, s
csak azutdn szavakban.”*® A gondolkodas torténetileg egy ivet jar be, melynek kiindulé
pontja képi gondolkodas volt, mely az irds megjelenésével verbalissa valt, napjainkban pedig
a gondolat egyszerre valdsul meg szobeli és irasbeli széveg formajaban. Mig egyes kultdrak
primitiv id6szakaban az irasbeliség nem létezett, az irott szbéveg megjelenése nemcsak

torténeti fejlodést jelentett az egyes kultarakban, hanem olyan véaltozasokat, melynek

//////

dialektikai-retorikai tavlata = Torténelem, kultdra, medialitas, szerk. K. Sz. E, SzZIRAK Péter, Balassi, Bp, 2003,
117.

% LORINCZ Csongor, Medialitas és diskurzus, Az 1900-as lejegyzérendszer, Friedrich A. Kittler: Aufschreibe
systeme 1800/1900 = Torténelem, kultdra, medialitas, szerk. KULCSAR SzABO Ernd, SzIRAK Péter, Balassi, Bp,
2003, 160.

% KULCSAR SzABO Erné, Koltészettorténet és a medialis kultGrtechnikak = Térténelem, kultdra, medialitas,
szerk. K. Sz. E, SZIRAK Péter, Bp, Balassi, 2003, 15.

" KULCSAR SzABO Ernd, Koltészettorténet... i.m., 16.

*® NYiRrI Kristof, A gondolkodas képelmélete = Kép, beszéd, irés, szerk. NEUMER Katalin, Bp, Gondolat, 2003,
264.
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szociologiai és pszicholdgiai vonzatairol részletesen Marshall McLuhan Gutenberg-
galaxisdban kapunk felvilagositast.”® A médiumok fejlddésével és valtozasaval tehat
parhuzamosan ment végbe az ember, a tarsadalom véltozésa is. A fejlédéssel egyitt pedig az
informéaciok mennyisége is gyarapodott, ami olyan technikai UGjitast kdvetelt meg, mely
lehetdvé teszi azok hosszabb ideig vald tarolasat, természetesen valtoztatasok nélkiil. Ebbol az
igénybdl sziiletett meg legel6szor az irés, a nyelv vizualis médiuma, majd a nyomtatas. A
medialitas kérdésében az Ujabb fordulépontot az az 1962-ben Marshall McLuhan altal tett
kijelentés jelenti, mely szerint az Uizenet maga a médium.

A diakron folyamat mellett a medialitas a szinkron interdiszciplinaris kdzeg iranyaba
fejlodik, igy példaul a koltészet médiuma lehet a zene (felolvasés, hangzas — Valéry szerint)
vagy a kép (beti €s papir, latvadny — Benn szerint) is. Az észlelés technikai eszkozei a XX.
szazad végére a technoldgiai fejlodésnek koszonhetden az érzékelés minden teriiletére
kiterjedtek a média megjelenésével.

Kutatési teriiletem szempontjabdl a medialitas témakorébdl elsdsorban a medialitas elsd
kdzegvaltdsa, az ordlis irodalom irottd alakuldsa érzékletesen bemutathatd €s nyomon
kovethetd az afrikai irodalmak példajan keresztiil. ,,Mert az irni-olvasni nem tudo vilagban a
legkonnyebb megfigyelni azt a hatast, amellyel a fonetikus betlik miikédése volt a mi nyugati
vilagunk kialakulasara.”®® Az interdiszciplinaritds pedig a teljes afrikai hagyomanyos
irodalmat athatja. Ennek részletes bemutatdsa a célom a tovabbiakban.

Az afrikai irodalomban kulcsszerepe van a hagyomanynak. Mint késobbi vizsgalodasom
témaja lesz, az afrikai mufajok 1étrejottében, kialakulasdban meghatarozd szerepe van a
folklornak. Ehhez egy hosszabb folyamat vezetett, melyet a megfeleld helyeken részletezek.

Az afrikai irodalmakkal kapcsolatban ismét felmertilhet a régi kérdés, hogy van-e
kiilénbség a népi és hivatasos irodalom kozott? Benedetto Croce® és Ruth Finnegan® tagadja
ezt a lehetéséget. ,Ruth Finnegan nagy jelent0ségli konyvében az afrikai verbalis
hagyoméanyokat az irodalom részeének tekinti. Vagyis nem lat — az eurdpai tudomanyos
szemléletmodbdl taplalkozva — kiilénbséget frott és iratlan irodalom kozétt [...]”%* Finnegan

tulajdonképpen csak megprobalja elmosni a hatarokat az irott és az iratlan irodalom kozott.

>* McLUHAN Marshall, A Gutenberg-galaxis, A tipogréafiai ember létrejotte, Trezor, Bp, 2001, 39-55.

% McLuUHAN Marshall, A Gutenberg-galaxis, A tipogréfiai ember létrejétte, Trezor, Bp, 2001, 40.

® CroCE, Benedetto, Poesia popolare e poesia d’arte, Bari, Laterza, 1933, La poesia, Introduzione alla critica
della poesia e della letteratura, Bari, Laterza, 1936, Poesia e non poesia, Note sulla letteratura europea del
secolo decimonono, Bari, Laterza, 1942.

%2 FINNEGAN, Ruth, Oral Literature in Africa, Oxford, 1970 (Oxford Library of African Literature)

% BIERNACZKY Szilard, Az epikétdl az afrikai oralis irodalomig: Interju Isidore Oghenerhuele Okpewhéval
(Ibadan) = B. Sz., Két interju, Bp, 1986 (Studia Africanistica Hungarica 12.), 454.
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Ezt az éallaspontot tobben is, tobb szempontbol megkérddjelezik, mint példaul I. O.
Okpewho is: ,,Nem arra gondolok, hogy egyaltalan nincs kozos alapja a kétfajta miivészetnek
[szajhagyomanyozas és irodalom]. Eppen ellenkezdleg, vilagos, hogy mivel mindketté szavak
altal és a taladloan Osszekapcsolt szavak Utjan keletkezett képek altal igyekszik élményt
nyujtani, vannak ko6zoOs architektonikus tendencidk és hatasaik: egy jo leirds, egy szerepld
¢lethi vagy legalabbis a szereplé vilaganak sajatos vonasaihoz hii portré, ill. egy sor mas
alkotoi otlet es fogas. E tekintetben, meg kell hagynunk, nehéz kilonbséget tenni
szajhagyomanyozas ¢és irott irodalom kozott. Az alapvetd eltérés a mi 1étrejottének
folyamatéban jelentkezik, az alkotas koriilményeiben.”®*

Biernaczky Szilard a kodolasi kilonbségekre hivja fel a figyelmet: ,,[...] a kddolas mddja
tobb értelemben is meghatarozo, s igy alapvetd kiillonbségeket eredményez.” A szobeli
kodolas kulturalis tényeket kozvetit, az irds pedig az adott tarsadalmak targyi és szellemi
eszkoztarat juttatja el a tarsadalmak tagjaihoz, illetve a kultdrak hordozéihoz. Ez a kilénbség
mind formai, mind tartalmi kiilénbségeket is okoz.®®

A végso kovetkeztetéshez Joel Y. Adediji vezet el minket:

Ami a folklér irodalmat az irott irodalomtél elvélasztja, az az, hogy az el6bbi
mindig U(jjaalkotds folyaman hozhaté csak létre. [...] A folklor irodalomnak
kommunikativ kapcsolatba kell kertlnie azokkal az emberekkel, akiknek azt
cimezik. [...] Ilyen értelemben az afrikai folklor irodalom miivészi formajanak a
kommunikécié kulturdlisan elismert kategdriajanak kell lennie, amelynek

azonosithatd formai elvalasztjak és megkilonboztetik azt az irodalom masként
létrehozott, masféle formaitol %

Az afrikai szajhagyomany els6é kodoloi az eurdpaiak voltak. ,,Az 6si, félfolyékony kultarak
a hirtelen megallitott filmhez hasonléan megdermedtek, ezzel pedig az ¢éldbeszéd, az
improvizalt zene, az alkalomhoz kotott tanc leirt szdveggé, lejegyzett, valtoztathatatlan
kottava, szinpadon eldadhato éloképpé valt, €és ezt a folyamatot a ,,sz0veg” lényegétdl idegen
kultdra vilagnézete iranyitotta. [...] Amikor Afrika szajhagyomanya atlépett az irasbeliség

kulturalis kozegébe, a valtas mindenditt a nagy eurépai nyelvek egyikén tortént.”®’

64
Uo., 455.

® BIERNACZKY Szilard, Oralitas a mai afrikai irodalmak életében, Bp, 1986 (Studia Africanistica Hungarica 1.),

300.

% ApEDEJI, Joel Yinka, The Genesis of African Folkloric Literature, Yale French Studies, 1976, 5-18; magyarul

idézi: BIERNACZKY Szilérd, Oralitas a mai..., i. m., 302.

® BENEY, Kultarak..., i. m., 607.
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Bar maig fennall a Finnegan altal felvetett probléma, és szamos afrikai irodalomttrténész
javasolja az afrikai szajhagyomanyok irodalmi rangu kezelését szdbeli forméjaban®® is, az
afrikai folklor Eurépaba csak irott formaban jut és juthat el, egyuttal mindig elengedhetetlen
részét képezi az afrikai irodalmaknak.

Kelet-Afrikaban a folklor kozvetlen irodalomba emelése ritka, mig Dél-Afrikdban mar a
mult szdzad végérol ismeriink nagyobb terjedelmi, hitelesnek nevezheté folklorkiadvanyokat,
melyeket egyuttal fel is haszndlnak az irodalomban. Ez a kettdsség is mutatja, hogy az afrikai
irodalom mind az afrikaiaknak, mind az eurdpaiaknak szélhat. Nyugat- és Kozép-Afrika
francia nyelvii teriiletein pedig a négritude keretein beliil emelték be a folklort az irodalomba.
»-EZ egyszersmind azt is jelenti, hogy a folkldr szines, attraktiv, olykor borzongaté mezben
jelenik meg, anélkiil azonban, hogy minden esetben ,hiteles”-nek lenne nevezhets.”®

A szajhagyomanyok barmely nép kultarajanak szerves reszét képezik. A nyomtatas
felfedezése eldtt a kozosségek keresték a lehetdséget arra, hogyan Orizzék meg identitdsukat,
és a szdjhagyomanyozas altal adtdk tovabb oOrokségiiket, kultarajuk legfontosabb elemeit
generaciorol generaciora. Mindez a nyomtatas felfedezése ellenére nem halt ki Afrikaban.
Eldszor is, mert szamos anyagot nem nyomtattak ki, masodsorban bar kinyomtattak koziiliik
néhanyat, de még mindig széleskorii az irastudatlansag és a szegénység. Igy az egyetlen Ut a
szdjhagyomanyozas maradt arra, hogy a kozosség idOsebb tagjai a fiataloknak tovabbadjak
szokasaikat és hitiiket.”

Ezért Afrika példaja nemcsak a szébeli irodalom irottd alakuldsaban lehet kivalé példa,
hanem az eltéré medialis formak egyuttélésére is.

Afrikdban, mint mindenhol, a szdjhagyomédny az emberek életmddjara reflektal, és
elkeriilhetetleniil fiigg az adott ember, emberek karakterétdl, temperamentumatol ¢és
foglalkozésatol. Mindez befolyasolja a tradicid témajat is, hiszen a halasz a tengerrdl fog
beszélni, a vadasz az erdorol, szavannarol, allatokrol stb.

Az irodalom és az emberek mindennapi élete szorosan Osszefonddik a kiilonbozo
szertartasok alkalmaval is: hdzassag, temetés, névadas, kdzosségi Unnepek (a jam fesztival,
egungun Unnep, oro fesztival); zene, tdnc és népdalok formajaban.

A fekete-afrikai népek hagyomanyos vallasfilozofiajuk révén tgyszolvan tegezd
viszonyba kerlltek kornyezetilknek még az élettelen 1étezGivel is. Animista hitiik
szerint a dolgok lényege a mindenitt jelenlévé és mindenhatd életeré. Elni

cselekvéen, oromoket keresve kell. Az erd a 1ét, s a 1ét nem mas, mint erd, amely

%8 1d. 0. OGUNBA, C. OKAFOR, |. OKPEWHO.
% \oIGT Vilmos, Afrika folkl6rjatdl Afrika irodalmaig, Helikon, 1970/1, 53.
© Tawo, An Introduction..., i. m., 11.
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hierarchikus rendben nyilvanul meg: legfébb erd az isten, minden elevenség
forrdsa. Az isten tulajdonsagai azonban kirajzolatlanok, alakja elmosédott, fogalma
elnagyolt, sok helyiitt csak kialakulofélben levo. A tisztelet targyai inkdbb a jo és a
rossz szellemek s a torzs Osei. Utanuk kdvetkeznek mas elhalt személyek, a torzs
€16 vénei és tobbi tagja, s6t az allatok, névények €s asvanyok, hiszen hituk szerint
ezek szintén részesei a vilag életerejének. A mozdulatlan k6 vagy a szikladarab is
erével telitett. [...] Az animista hiti afrikai érzelmi kapcsolatot teremt kornyezete
targyaival, s ez kezdetleges irodalmi tevékenység ihletéséig fokozodhat.”

Az afrikai irodalmi miifajok és maga az afrikai irodalom is szorosan Osszefonodik mas
mivészetekkel. ,,Az afrikai irodalmi formak sajatos, irodalmi aganként, mifajonként és
persze koronként, tajegységenként eltéré mértékben megnyilvanuld kozos vonasa, hogy a lira
s a verses epika szervesen kapcsolddik a zenéhez, a tanchoz, s6t a drama ezen feliil a
képzdmiivészethez (maszkok) is.”"?

A medialis kozegvaltasok az afrikai irodalmakban tehat mind diakron, mind szinkron
valtozasokat eredményeznek a nyelvben. A medialitdas kozegvaltasai kozil a legelsd
fordulépont is egyszerre kdvetkezik be a legfejlettebb technikai megoldasok mellett. Illetve a

kozegvaltas az afrikai inherens interdiszciplinaris gondolkodasanak és nyelvi kifejez6désének

kovetkeztében szinkron folyamatként is vizsgélhato.

1/3.1. A hagyomanyos liratol a miikoltészetig

A hagyomanyos afrikai lirdban nincs metrum, nincs rim. Ennek legfébb oka a nyelvek
sajatossagaiban keresendd. Pl. az eve nyelvben minden szotag hangsulyos, igy sem az
idomértékes, sem a hangsulyos verselés nem alakulhatott ki koltészetliikben; a joruba
nyelvben pedig zenei hangsuly létezik, ennek metrumalakité hatasa pedig nem bizonyitott.”
A rimek pedig csak véletlenszertien fordulnak eld.

Epp a metrum és a rim hianyanak koszonhetd az afrikai koltészet kiilonlegessége: ,,Metrum
és kovetkezetesen alkalmazott rim hianyaban is a hagyomanyos lirdt a poézis sok ismert
ékitménye disziti. Megkulonbozteti a prézatdl kivételes tomorsége, a szavak szelektiv és
asszociativ erejii hasznalata, a szdjaték, a gyakran még konkrét jelentéstartalmat fedd

tulajdonnevek ¢és kézmondasok bdséges beékelése, az alliteracio, a gondolatritmus, a képi

" KESZTHELY!, Az afrikai..., i. m., 43.
2 KeszTHELY! Tibor, Irodalmi forméak Fekete-Afrikaban, Nagyvilag, 1970/6, 908.
® A kérdéssel Adeboye BABALOLA foglalkozott Content and Form of Yoruba ljala (1966) cimii kényvében.
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kifejezéerd stb. A lira a proza ritmusaban ¢l, vagy elvélaszthatatlanul kotédik zenei
kifejez6dési forméakhoz.”"

A hagyomanyos afrikai lira elvalaszthatatlan a daltol, zenétdl. Talan éppen ebbdl fakad,
hogy igbd nyelven ukwe, uri vagy ngkwa egyarant jelenthet tancformat vagy verset, a hausza
waka sz6 pedig verset és dalt is. A legtobb vers felépitése is dalszerii: improvizalt szolok és
betanult refrének (kérus) valtakozasa adja mind az eve, mind az akan koltészet verseinek
szerkezetét.

A hagyomanyos lira fobb témai: munkadalok, szerelmi énekek, imak, siratoénekek,
gyermekversek, bolcsddalok, természetleird koltemények, kiralykoszontok, esdvard fohaszok,
ordoglizok, termékenységért konyorgo dalok, tiizdalok, vadasz- és harci dalok, allatversek stb.
Ezekben a miivekben egyértelmiien megjelenik az afrikai ember kotdédése a természethez,
kapcsolata az allatokkal. A természettel egy kozosségben €16 afrikai lelkivilaga rajzolodik ki.

Az Afrika kiilonféle tajain gyijtott lira jellemz6 vondsa, hogy oncéluan sohasem
abrdzolja a termeészetet, nem merdl el a taj, egy allat, egy névény vagy egy
természeti jelenség szépsegeben. A termeészetversek mindig emberi kapcsolatok
kifejezései. Erdekes benniik az allati és az emberi tulajdonsagok szabad
helycseréje.”

A dalszerli versekkel szembeallithatoak a kelet-afrikai szuahéli koltészet arab és indiai
hatast mutaté versszerkezetei: thania, talatia, tarbia, shairi,’® vagy a madagaszkari kabary és
hain-teny.”’

LA kozmondas Fekete-Afrika nagy részén lirai miifajnak szamit. Erzékletes képi
kifejezésmod, alliteracid, a prozainal emelkedettebb nyelvhasznalat, s nem utolsésorban a
zeneiség avatja liraiva.””® A kdzmondasok’® a bélcs szavait hangstlyozzak, illetve az dregek

mindennapi segédeszkdzei abban, hogy erkélcsi leckéket, figyelmeztetéseket és tanacsokat

™ KESZTHELY1, Irodalmi..., i. m., 908-909.

™ KESZTHELYI, Az afrikai..., i. m., 52.

"® thania: paros rimi kettds; talatia: harmas; tarbia: négysoros stréfa, amelyben az utolsé sor, a bahair, egy
korabbi gondolatot ismétel; shairi: egy-egy strofa négy tizenhat sz6tagos sorbo6l all, amelyet kovetkezetesen
k6zépre esd cezlra oszt meg, rimszerkezete a-b, amelyek kozil az egyik sorkdzépre, a masik sorvégre jut,
versenyek alkalmaval adtak elé.

" kabary: attételes hasonlatokkal, nehéz allegériakkal diszitett, s ezért értelmileg is dsszetett, retorikus
hangvételli alkotas; hain-teny: a szines, sz&lséségig hajtott hasonlatok barokkos bdsége jellemzi, jelképek
nehezen felfejthetd parhuzamossaga, gyakran szubjektiv elemek, a szavak zeneisége és a hangok varazsa
hatarozza meg benne a sz6flizés rendjét; tartalmilag az enigma, a jotanacs €s a jatékos kozmondas vegyiiléke.
"® KESZTHELY1, Irodalmi..., i. m., 909.

" Néhény nyugat-afrikai k6zmondas: A tal gyors birkézasban mindig torténik egy rossz esés. Ha nem késziilsz
fel az 6regkorra, nem vérhatod, hogy az 6regség jo lesz szdmodra. A fiil, ami nem figyel a tanécsra, altalaban a
fejjel egyditt lesz levidgva. A majom eltorte a borotvat borotvalkozas utan, nem tudva, hogy a sz6r ujra ki fog
ndni. A széfogadatlan baromfi engedelmes a leveses fazékban. A méret az elefant jogosultsaga. Majomhdaz eldtt
nem bukfencezulnk.
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adjanak, hiszen igy a hallgatosag sokkal konnyebben megjegyezte ket.®® Megfogalmazéasuk
rendszerint er@sen képszerii. Sokszor tulajdonképpen nem mads, mint egy-egy 6nallo életet €16
koltdi hasonlat, egy jelkép egyetlen mondatra zsugoritott magja.

A hagyomanyos afrikai lira poétika nyelv a kdznyelv erds képiségébdl taplalkozik, egyes
joruba szavak annyira dsszetett képi jelentéstartalommal birnak, melyet eurdpai nyelven csak
tobbjelzds mondattal lehet megfelelden visszaadni.

A huszadik szézadi afrikai lirat szinte kivéetel nélkdl a rim nélkili szabadvers jellemzi. A
széazadfordulo tajan kezdett jelentkezni angol mintara a kotott szotagszam és a rim. Nehany
kolt6, mint Christopher Okigbo, Wole Soyinka, J. P. Clark és M. J. C. Echeruo utanoztak az
ugynevezett metafizikai iskola technikait és szituacioit, de elmélyedésuk kulturélisan elfogult
volt.®t Az idegen nyelvii miikoltészet formainak atvétele ellenére maig megtalélni az afrikai
koltészetben a hagyoméanyos lira jellegzetességeit mind tematikailag, formailag és
stilisztikailag.

Biernaczky Szilard a Gergely Agnes és Karig Sara altal szerkesztett verskotetet® és
Agosthino Neto kotetét®® elemzi a hagyomanyos lira nyomait kutatva a modern
mukoltészetben.

G. Okara A titokzatos dobszé cimti versében Jozsef Attilahoz vagy Nagy Laszlohoz
foghat6 modon a hagyomanyok szirrealista feloldasat erhetjiik tetten. Ch. Achebe
modern élménytartalmi versei mogott hagyomanyos mitoszok stiluselemei
rejlenek. Jellegzetesen hagyoméanyos ismétléstipusok, élményelemek, természeti
leirasok, gondolkodas és szemléletmdd rejlik Ch. Okigbo kérddjelekkel teli,
dobbenetes szépségli misztikus maganyos verseiben. J. P. Clark koltészetében a
hagyomanyos koltészetb6l szarmazo képek sziirrealista athangolasa egyenesen a
joruba panteon isteneire vonatkoz6 utaldsokkal kapcsolddik dssze. P. Ndu esetében
az archaikus torzsi kozosséget idéz6 képek ismét csak  sajatos
formulaképzédményekkel egyltt jelennek meg. A. Higo-ndl az afrikaiak
hagyomanyos filozofiajanak alapvetd tarhazat jelenté proverbium miifaj modern
atfogalmazasi kisérlete érhetd tetten. De megjelennek az ibo mult elemei Ch.

Azuonye sz6- és képhasznalataban is. 84

8 Tawo, i. m., 13-26.

8 Okonkwo, Juliet 1., The Missing Link in African Literature = African Literature Today, ed. JONES, Eldred
Durosimi, London-Ibadan-Nairobi, 1979, 89.

8 Dobsiraté, Mai nigériai kolték, vél. GERGELY Agnes, KARIG Séra, Eurépa, Bp, 1977.

® NETO, Agostinho, Vérziink, virdgzunk, Valogatott versek, Eurépa, Bp, 1980.

# BIERNACZKY, Oralitas a mai..., i. m., 313-315.
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A. Neto helyenként sorokat illeszt be verseibe anyanyelvén, térzsi koérnyezeti elemek,
afrikai ismétléstipusok talalhatok miiveiben, versszerkezete, mely a szabadvershez hasonlo a

tipikus afrikai dalszerkezetet idézi fel az olvasoban.

1/3.2. A hagyomanyos afrikai préza medialis kézegvaltasai

A hagyomdanyos afrikai proza fobb miifajai koz¢ tartozik az eposz, a népmese, a legenda, a
mitosz, a prozai forméju kozmondas és a taldny. A torténetek, mesék eldadasa a torzsi élet
mindennapos jelenségei kozé tartozott. A hallgatdsag egy része tébbnyire mar ismerte az
eldadott torténetet. A mes€ld taglejtései, arcjatéka, hangszinezései azonban mindig Uj
hangsulyt adtak az elnylitt cselekménynek, s biztositottdk az eleven kapcsolatot a
kozonséggel. A szines eléadasmod egyben kiizdelem az alom ellen. A hallgatdsag tevékenyen
vesz részt a narrator munkajaban: kérusban dalolnak, dobbal, zeneszerszamokkal kisérik egy-
talalos kérdésekkel vezeti el torténetét vagy tartja fenn a figyelmet.® | Népszertick azok a
tudatosan félbehagyott torténetek, amelyek a befejezést, rendszerint valamilyen itélet
meghozatalat, megoldas keresését a hallgatosagra bizzak.”®® A mesemondas tehat kollektiv
tevékenyseg.

A népmese az afrikai folklor legelterjedtebb és egyik legjelentdsebb miifaja. Allatokrél
sz0lo fabulak és emberek tetteit, jellemét, magatartasat bemutatd torténeteket foglalja
magaban. Mindig didaktikus, erkolcsi tanulsaggal szolgal. Fajtai: démonokrdl sz6l6 magikus
mesék, ,,miért” tortenetek, erkolcsi fabuldk, mesék, termékenység mesék, csalé mesek.

A népmesékhez valdo kotdédés bizonyult a legerdsebbnek a folklor miifajai koziil.
Napjainkban az Afrikabdl elhurcolt rabszolgdk leszarmazottai Amerikéban és az afrikaiak
fordulataikban ugyanazokat a meséket ismerik.

Mitoszok csak gyér szamban maradtak fenn, akarcsak a legendak. A szajhagyomany korai
formai, megmagyardzzdk az életet, halalt, és a természet hatalmas erdit. Szorosan
kapcsolddnak a vallasi torvényekhez, szokasokhoz, és egyuttal szentnek is tekintik Oket. A
mitoszok a mult eseményeivel foglalkoznak: univerzum teremtése, ég és fold kettévalasztasa
sth.®” Taiwo igy irja: ,,Oseink arra hasznaltak ezt a kifejezésmodot, hogy megmagyarazzanak

valamit, amit nehezen érhetének talaltak.”

® KEszTHELYI, Az afrikai..., i. m., 62-63.

% Uo., 70.

87 ,»Az embert az égbdl szarmaztatjak, az ember €s az isten kdzotti viszony megromlasaért az embert hibaztatjak,
s az allat-isten kapcsolatot kdzvetlenebbnek tartjak az ember-isten kapcsolatnal.” Id. KESZTHELY!, Irodalmi..., i.
m., 911.
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A legendék a torténelem toredékei, a fabulakhoz hasonléan az erkdlcsdsségre okitanak, de
kozelebb allnak a vald élethez, mint azok. A legendak jobbara részben igazak, valos
személyekrol, eseményekrdl szolnak, csak romantikusabb és lenyiig6z6bb forméaban.

Akarcsak a lirai miifajokra, az eposzokra is jellemz6 a dalszerliség, a liraban alkalmazott
refrén itt is hangsulyos helyet, szerepet kap.

Az afrikai irodalom egyik kilonlegessége, a griot-epika, egy-egy afrikai nép vagy torzs
szdméra a legertékesebb forras, hiszen ,joggal ebben latjak multjuk emlékeit, egész népik
torténelmének mar miivészetté finomitott momentumat”.®® A griot89 hivatasos énekes,
torténetmondd. Mesterségiik Osi. ,,Zart kasztot alkottak, mesterségiik apardl fiara szallott.
Kiralyi udvarokban éltek mint tanacsadok, nevel6k, a hagyomanyok Orzéi, a torvények

. e 1 ’ . ro s 9990
ismerdi és a szarmazastan kronikasai.”

Mar Ibn Battuta is megemliti 6ket 1352-ben “djula’
néven, a figyelem mégis csak a 20. szazad kozepén terelodott rajuk. Az eurdpai kutatok
azonban a mese- és legendagyiijteményekhez soroltak torténeteiket, amelyek toredékesen
maradtak fenn.

Az afrikai eposzok ezen problémajaval a mar emlitett Isidore O. Okpewho is foglalkozik.
Az eposzok — és igy az afrikai eposzok — kapcsan is felmeril a kérdés,® hogy az
anyaggyljtok egy lehetséges eposz részeit kiilon darabként kezelték, illetve a
toredékeposzok,” amelyeket késébb az anyaggyiijtSk apranként osszeallitottak, 6nallé
koltemények flizérei. Ennek az elméletnek a megalapozoja — bar nem az afrikai irodalom
kapcsan — Milman Parry.*® | Isidore Okpewho The Epic in Africa cimii, mesteri és atgondolt
munkajaban Parry (ez esetben Lord révén gondosan feldolgozott) meglatasait és elemzéseit az
eurdpaiaktol egészen kiilonb6z6 kulturak miivészeti formaira probalta alkalmazni, mégpedig
Ggy, hogy az afrikai eposz és az 6kori gérog eposz kdlcséndsen megvilagitsak egymast.”®*
Kelet-Afrikdban az epikus koltészet a 18. szazad 6ta irott hagyomanyokkal rendelkezik.

Ezek Fekete-Afrika legrégibb irodalmi nyelvemlékei. Ezeken az irasos szovegeken elsdsorban

% Voicr, Afrika..., i. m., 53.

8 A malinke djeli, hausza zabia megfelel8je.

% KESZTHELYI, Az afrikai..., i. m., 45.

1 1d. K. MATENEE, L. KESTELOOT, R. CORNEVIN.

%2 R. 0. BOLAERT Lianja (mong), B. BYEBUYCK Mubila (legba) Mwindo (nyengo), A. H. BA Da Monzon
(szégu), M. GRIAULE gyUjtése (dogon), M. JAkoBS Kudukese (atetela), D. T. NIANE Soundiata (malinke).
kovetkezoképpen foglalhato ssze: a homéroszi kdltemények joforman minden sajatos vonasa az alkotas oralis
metodikajabol fakado koltdi eljarasokra vezethetd vissza. Ezek a vonasok maguknak a kélteményeknek a gondos
tanulmanyozasaval rekonstrualhatok, mihelyt valaki elvonatkoztat azoktél a kifejezésre és gondolati
folyamatokra vonatkozo eldfeltevésektol, amelyek az irasbeli kultarakban felnovekvo generacidk pszichéjében
gyOkereznek.

* ONG, Walter J., The modern discovery of primary oral cultures = W. J. O., Orality and Literacy, The
Technologizing of the Word, London - New York, 1982, 16-30. forras: http://nyitottegyetem.phil-
inst.hu/kmfil/kmkt/ong_felf.htm (2006.02.25.) (ford. Szecsi Gabor)
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az arab koltészet formai hatasa a legkiiitk6zébb. ,,Dél-Afrikaban a szazad elsé felében
torténtek jelentdsebb kisérletek a verses epika feltimasztisara, tobbek kozt angol mintdk
alapjan.”®®

A talalés kérdések™ a bolcsességet és a kételyeket testesitik meg. Az emberek legfébb
érdeklédési teriileteit tiikrozik vissza. Altaldban metaforikusak, olykor vulgarisak vagy
szexualis, esetleg obszcén célzésokat tartalmaznak. A torténetmondd Osszejovetelek mindig
talalos kérdésekkel kezdédtek, hogy felkeltsek a gyerekek figyelmét.

Az irasossaghoz kotott legelterjedtebb miifaj a regény — kulondsen az 6néletrajzok,
regenyes életrajzok — és az elbeszélés. Mindkettore jellemz6 a folklor anyag és szemlélet
behatolasa.

[...] Napjainkra igen bdségesen allnak rendelkezésre olyan elemzések, amelyek
mindenekeldtt a mesei témakat, a mesei szerkezeteket igyekeznek felfedezni az
afrikai prozairodalomban.®” Kisebb mér az olyan elemezések szama, amelyek a
hagyomanyelemek kulonféle tipusait (hiedelmek, szokasok, targyi kultdra stb.),
illetéleg a szajhagyomanyozott verbalis formak egyes miifajait (k6zmondas, ének,
ritusleiras, mese, legenda, mitosz stb.) igyekeznek szdmba venni. Problémat okoz
ezeknek az elemeknek a stilisztikai felhasznalasa, funkcidjanak és esztétikai
szerepenek megitélése is. [...] A prézai forméakban alkalmazott ismétléstipusok
(sz6, szocsoport, mondat, esetleg teljes prozai szerkezeti egység) vagy pl. a
hangutanzé szavak bdséges alkalmazasa egyértelmilen a szajhagyomanyok
beszédszerliségére utal.%®

Az afrikai regenyek nyelve és leirasa tobbnyire visszafogott; a szituacioval és a torténettel
szemben masodrangu szerepe van a jellemabréazoldsnak. Témajaban rendkivil ritka az egyes
ember érzelmi konfliktusainak kozpontba allitasa, szinte nincsenek koztik nagy szerelmi
torténetek vagy tragédiak.”

froi célkitiizés vagy téma szempontjabol is szamtalan forméjat ismerjilk az afrikai
regénynek: a hanyatl6 tarsadalom abréazolésa, folklor és realizmus 6sszefonddasa, humor és
irbnia mint a lazadas fegyvere, egzisztencidlis humanizmus, az abszurditds erkolcsisége,

apokaliptikus kegyelem; a fehér ember érkezése eldtti Afrika dicsé multja, a mai afrikai

% KESZTHELY!, Irodalmi..., i. m., 911.

% pgldak a nyugat-afrikai szajhagyomanybol: A hegyet, amelyet nem tudok megmaszni, megmassza egy kis
gyerek, ki az? — Egy hangya. Orukunak volt 200 gyereke, akiknek a szemhéjai mind antimonnal voltak diszitve.
— Babszemek. Mi az, ami mosolyog rad, ha valahova viszed, de komor lesz, amikor visszaviszed. — Egy flaska
palmabor. Fehér lop6tok a menny szemoldékén. — A hold. Az apam ruhgja elhasznéalodott az élén, de nem a
kozepén. — A folyo.

% pl. DUSSUTOUR-HAMMER, Michele, Amos Tutuola, Tradition orale et écriture du conte, Paris, 1976.

% BIERNACZKY, Oralitas a mai..., i. m., 312.

% WASTBERG, i. m., 127.
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mivész problémai, kulturdlis megosztottsdg. ,,Az Onéletrajzi, moralizaléan szatirikus, a

pszicholdgiai és a mult-jelen parhuzamat feszegeté miiveken kiviil van még egy szimbolikus
és filozofiai csoportja is a regénynek.”*®
A fuggetlenség Kkivivasa utan az afrikai regények a vegletekig fokoztak a szatirat és a
kritikat. Atértékelték Afrika multjat, és valodi kornyezetbe helyezték valddi alakjaikat. Ki
akartak szabadulni a mese vilagabol.
Az oralitasnak a prozaban valé megjelenését illetéen a leglényegesebb bizonyiték
a dramai jellegi kompozicio, ha ugy tetszik, egy masik miifaj behatoldsa a
regénybe vagy elbeszélésbe. Ch. Achebe Things fall apart (Széthullo vilag), ill.
Arrow of God (Isten nyilvesszeje) cimii regénye esetében a kompozicidé nem epikai,
hanem dramai jellegli. A cselekményszovés (egyébként kiilonés moddon
Hemingway er6sen kihagyasos kompozicios technikajahoz kozel alléan) allandoan
szinteket atugrd, Gjabb és Ujabb mozaikdarabokbdl épil, és ezek a mozaikok
onmagukban is afféle ,hagyomanyos dramai jelenetek”. Egyébként a jelenetek
soraban szamos valdsagos ritus magas miivészi szinten megvalositott
»rekonstrukcidja” kap helyet. Mas kérdés, és Achebe kiilonds ir6i kvalitasait jelzi,

hogy a jelenetezé6 dramai szerkesztésmdéd nem fesziti szét az irott regény

kereteit.1%*

1/3.3. Az afrikai drama feljodése
A drdméban, még inkdbb, mint a lirdban és az epikdban, egyuttesen jelen van,
egyméas mellett létezik az ordlis hagyaték az irdsossaghoz kotétt, bonyolultabb
miformakkal. Ez utobbiak kifejlodésében a legszamottevobb kiilsd hatast a francia
klasszikus drdma, Shakespeare és az angol viktorianus kor zenés szinpadi formai
gyakoroltak. '
Az afrikai drama is kultikus eredetii. Ahogy Keszthelyi Tibor fogalmazza: ,,a primitiv,
totemisztikus nemzetség mozgasutanzé ritusaiba ereszti gyokereit”.!® Nagy része prozai

formaju. Nyelve lehet eurdpai €s afrikai egyarant. Finnegan négy csoportra osztja dket: nyelvi

clemet nem tartalmazo eléadasok,’® babjatékok,'® vigjatékok'® és maszkos eléadasok
(szellemjatékok). %

199 yo., 125.

101 BIERNACZKY, Oralitas a mai..., i. m., 312.

102 KEsZTHELYI, Irodalmi..., i. m., 912.

103 KesZTHELYI, Az afrikai..., i. m., 71.

104 példaul a busmanoknél. A Tkhomani busmanok szinjatékait C. M. DOKE tanulményozta Garnes, Plays and
Dances of the ' Khomani Bushmen (1936) cim{i munkajaban.
1951 d. bornui babjatékok R. E. ELLISON A Bornu Puppet Show (1935) tanulménya alapjén.
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Keszthelyi Tibor leirasaban az afrikai drama formai a tancjaték (ez Finnegan maszkos
eldadasként definialt dramaformaja) és a vigjaték. En ezt a felosztast kovetem, hiszen témam
szempontjabol lényegtelenek a Finnegan felosztasaban szerepld tovabbi csoportok. Erdekes itt
megjegyezni, hogy az afrikai drdmabdl — barmilyen felosztds szerint is — hianyzik a
tragédia.’® Inkabb patetikus, mint tragikus jellemeket abrazolnak. ,Az afrikai géniuszra
ink&bb a humor, a jatékos konnyedség, a muld banatok felett kdnnyen diadalmaskodo
életordm s a belenyugvas a jellemzd.”'*

A tancjaték foként valamilyen gyaszeseményhez, harchoz, vigassaghoz vagy vadaszathoz
kapcsolodik. ,,E hagyoméanyos afrikai drama tovabbi jellegzetessége, hogy még érintetlen
maradt benne a gyakran parbeszédre és kdrusra osztddott szévegmondas és a zene meg a tanc
egysége”. % Az el6adast szabalyszeriien tanc nyitja meg, s kozben is élénkitéen hat. Fontos
szerepe van benne tovabba a maszknak.

»Az alarc maga is azonosulas. A primitiv népek kétféle alarcot ismertek: az egyik a ,,védo
maszk”, amely az ellenséges szemek eldl takarta el vonéasaikat. Idegen alakba bujtak, s igy
rejtve maradtak az artd, gonosz hatalmak eldl. A masik a ,,magikus maszk”. A dramaban
ennek van szerepe. ViselGjére az abrazolt démon vagy istenség atruhazza erejét.

Afrikdban valldsos ceremonidkhoz kototték a maszkok szellemeinek zenés-tancos

»111

felidézését, a maszkokba koltdzését, [...] mint pl. a termény betakaritasa, nagy vadaszat

utdn, gyaszszertartdsokkor, haditancok alkalmaval, titkos tarsasagokban és a feln6tté valas

Anyaguk tobbnyire fa, de késziltek gyapotbol vagy rafiabdl, ndvenyi rostokbol,
gylimolcshéjbol, fakéregbdl, borbol, agyagbol, elefantcsontbdl, aranybol és rézbdl is.

Wole Soyinka az egyik legszérakoztatobb elemnek a maszkokat tartja a dramai kellékek,
motivumok koézul: ,,A maszkos elem igazan sok szérakozast nydjt. Néhanyuknak -
természetesen — sokszor nagyon mély, vallasos jelentése van, de meg fogod latni, kiilénésen a
jorubaknal, hogy a maszkok tényleg — tudod — alruhak. lgazabdl a hallgatésagnak szol,
szinhazi szempontb6l.” — meséli Ezekiel Mphalelének.'*?

106 A mandingo kote koma nyaga lefrasa Henri LABOURET és Moussa TRAVELE Le théatre Mandingue (1928),
illetve a bambara kote koma nyaga bemutatasa Maurice DELAFOSSE Contribution a I'étude du théatre chez les
Noirs (1916) irasaiban talalhato.

197 példaul a nyugat-afrikai maszkos eléadasokrol G. I. JONES ir Okorosia c. cikkében,

108 Kjvéve a nigériai dramairodalomban.

109 KeszTHELYI, Irodalmi..., i. m., 912.
10 KesZTHELYI, Az afrikai..., i. m., 73.
1 yo., 71.

12 African Writers Talking: A Collection of Radio Interviews, ed. DUERDEN, Dennis, PIETERSE, Cosmo, New
York, 1972, 169-170.
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Az afrikai drama masik formaja a vigjaték, melynek egyik jellemz6 darabja Nyugat-

Afrikaban a koteba.
A koteba egyszerti alaphelyzetet dolgoz fel: két vak koldust lopason kapnak rajta, a
férj tetten éri hiitlen feleségét, a torzsfondk eldonti két hajba kapott foldmiives
vitajat stb. Rendszerint egyetlen felvonashdl all. Szévege a commedia dell’arte
szabalyai szerint eldadasonként modosul; ma mar le is irjak. Jellegzetesen a falusi
életforma tiikrozoje. Erre mutat, hogy a f6 figurak csak a két nem felnGttjei
lehetnek, hogy gyermeket, hdzasulandé lanyt, véneket nem vehetnek a nyelviikre, s
hogy mindig a feleség csalja meg benne a férjét, sohasem forditva. Tipusokat
teremt: a ragalmazo komaasszonyt, a szemtelen szolgat, a hencegd vadaszt, a
hiitlen feleséget stb. A jellemabrazolas sajatos vonasa, hogy a nyomorékok
sohasem szanalmat kelt, inkabb gonosz és nevetséges figurak. A diszletek
jelképesek, a szinhely és a cselekmény iddpontja a szovegbdl deriil ki — hasonléan
pl. a shakespeare-i szinhdzhoz. Szerves eleme a kotebanak a zene és a tanc: a
tartalomhoz igazod6 lassu vagy gyors tancmozgas nyitja és zarja a darabot, a f6
figurak gyakran tancos belépdvel jonnek szinre.'*®

A vigjaték maésik jellegzetes forméja Nyugat-Afrikdban a daljaték. Témaja szerint az
alabbi csoportokra bonthatdk: didaktikus torténet, boho6zat, torténelmi vigjaték és mai targyud
szatirikus komédia.

A hagyomdanyos dramahoz diszletekre nem volt sziikség, csak jelmezekre, a szereplok
kifestésére ¢és feldiszitésére. Az esetlegesen alkalmazott diszletek mind jelképes értelmiiek
voltak. A szinjatszas erételjes eszkoze tovabba a mimika, a hangsulyozottan kifejez6 1ab- és
karmozgas. A karakterek beszédstilusat, mozdulatait és mimikajat gyakran a narrator is
imitalja, és nem ritkdk azok az esetek sem, amikor a torténetmondo jellemzi a szerepldket. A
narrator altalaban egy dallal kezdi a torténetet, és eléfordul, hogy egy-egy szerepld
beszolasaival megszakitja 6t.

A fentiek tisztan mutatjék, hogy ,,a ritusok, Unnepek, szertartasok természetes taptalajul
szolgaltak a modern drama kialakulasahoz.”**

A modern drdmardl és annak kialakulasardl és fejlédésérdl irt egyik legkiemelkeddbb
munka Michael Etherton The Developement of African Drama cimi koényve. Mint mas
tanulmanyaiban, itt is, Etherton leirja, hogy a szinjatszas fejlesztése, mint irodalmi alkotase,

tudatos és atgondolt az afrikai irodalomban. A standard drama miifajanak felemelésének

végso célja pedig, hogy alkalmassa tegye az intuiciok €s észlelések kozvetitésére.

13 KeszTHELYI, Irodalmi..., i. m., 912.
114 BIERNACZKY, Oralitas a mai..., i. m., 311.
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1/4. Wole Soyinka munkéassaganak szocio-kulturalis és torténeti hattere

Mivel a magyar irodalomkutatasban hosszu ideje periféridra szorultak az afrikai téméak, az
alabbi bevezetd fejezetekben szeretném megkdnnyiteni az olvasottak megértését néhany

alapvetd kérdéskor bemutatasaval.

1/4.1. Etnikai és vallasi hattér
A 923768 km? teriiletli Nigéria tobb mint 250 népcsoport otthona, Nyugat-Afrika
legnagyobb orszaga. A szamos etnikum kézul harom nagyobb csoportot lehet kiemelni, ezek

a joruba,'*®

az ighd (ibd) és a hausza-fulani népcsoportok. Hozzavetélegesen a jorubak
nyugaton, a hauszak északon, az ighok keleten élnek.
Wole Soyinka ezek kozil a masodik legnépesebb csoport, a jorubak irdja. A jorubak

116

Nigéria lakossaganak (2011-es adatok szerint mintegy 155 millié f6°°) megkdzelitéen 21 %-

at teszik ki. Nigérian tal jelentds népességet jelentenck Beninben, Togoban, Kubaban és
Braziliban, 6sszesen tébb mint 20 millié f6.'*’
A jorubak™® [..] kiilonbozd népek, akiket a kozds nyelv, a kozds ruhdzat,
mitolégia és torténelem kot 6ssze. A jorubdk voltak a gyarmatositds idején a
legvarosiasabb népek. A szomszédos hauszak, fulanik nyelvében a ,,joruba” szé
jelentése: , fortélyos”, ,ravasz”.**®
Eredetileg a joruba szot csak az 0jok (Qyo) megnevezésére hasznaltak, egeszen pontosan a
hauszak hivtak igy az Ojo kiralysag lakdit. A terminus kiterjesztésében jelentds szerepe volt a
sierra leone-i keresztény misszionariusoknak, akik méar a 19. szazadtol tanulmanyozték a
jorubéak nyelvét.*?°
A joruba népcsoport a félbantu, idoma, nupe, k6zépso csoport (ehhez tartoznak az ighok)
mellett a dél-nigeriai csoport, mas felosztds szerint a guineai csoport része. Beletartozik az
ana, dume, kpedzsi népek; bubu; ekiti, akoko, ondo és ovon-ifon népek; ife, ilesa és illa
népek; idzsebu nép; a szorosabb értelemben vett joruba nép, melynek csoportjai‘®: ojo, ife,
ibadan, ¢gba, egbado, ohori, ekiti, igbhona/igbomina, kabba, igbolo, ilorin, ketu, sabe, idassa,

awori, itsha, ko (lagoszi jorubak).

115 Joruba nyelven: yoruba.

16155 215 573 6 - https://www.cia.gov/library/publications/the-world-factbook/geos/ni.html (2011. 06. 09.)
Y7 http://www.britannica.com/EBchecked/topic/653789/Y oruba (2011.06.09.)

18 A jorubakkal foglalkozo fobb szaktekintélyek: S. JOHNSON, A. ELLIS, A. KRAUZNER.

19 KiszELY Istvan, A Fold népei: Afrika, Bp, Gondolat, 1986, 372.

120 WENTE-LUKAS, Renate, Handbook of Ethnic Units in Nigeria, Stuttgart, 1985, 350.

121 Uo., 351-353; KISZELY, i. m., 599.
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A jorubdk a Guineai-6bol és a Niger alsé folydsa mentén élnek. Kiralysagaik a
legrégibbek kozeé tartoztak Afrikdban. Ma Nigéria nyugati részében laknak;
neviiket egyik legfontosabb csoportjukrél, az Ilorin tartomanybeli kirdlysagukrol
kaptak. Elszort joruba csoportok éInek Beninben és Eszak-Togdban is. Lerombolt
fovarosuk: Olo-Ojo (Ojole) valaha mintegy 300 km-nyire a tengerparttol, a
dombvidéken, szavannas terlleten épllt. Ma a jorubak az erdékben és a lagunak
mentén ¢€lnek. [...] Nigéria fovarosa, Lagos lakdinak mintegy kétharmadat a
jorubak alkotjdk. A Nigéridban ¢l6 mintegy 8 millid joruba tébb mint 50
HKirdlysagban” (fejedelemségben) ¢lt; ebbdl huszonkettonek a lakossaga
meghaladta a 250 000-et. Hagyomanyaik szerint a jorubdk soha nem voltak
egységesek. Ma a ,,joruba” kifejezés elsésorban a kozds nyelvet beszéld népeket
jeloli. Magukat &ltaldban nagdnak nevezik. Egyes csoportjaikat a kiralysagok
nevérdl nevezik el, mint pl. Ojo, ljebu, Ife, llesha sth. 12
A jorubdk 6storténetére egyetlen forrasunk van a joruba szajhagyomany: az arokin. Ezek a
félig mitikus elbeszélések egészen a 12-13. szazadig nydlnak vissza, és ismeretik fényében
teljesen vilagos lehet bel6lik, hogy Dél-Nigeéria tertiletén mar igen régota fejlett kultarak
voltak jelen.'®
A joruba allamok keletkezési idejét nem ismerjik. Hagyomanyaik szerint isten
Ifébe egy lancot eresztett le a mennybdl, amelyen Odudua, a jorubak &se a
mennybdl alaereszkedett. A miivészeti anal0gidk a jorubakat a vaskor eleji nok-
kultdra (i. e. 900 - i. sz. 200) népeivel hozzadk kapcsolatba, amely kultdra ebben az
idében a Jos-plato és a Benue folyok kdzott viragzott.
A jorubdk, amennyire visszamendleg csak emlékezni tudnak, varosokban laktak.
Az 1505-ben elsének ide érkezd portugalok is megemlékeztek Ijebu Ode
varosukrol, amelyben abban az idében legkevesebb 20 000, de az is lehet, hogy 50
000 ember élt. Amikor a rabszolga-kereskedelem megindult, a joruba &allamok
lettek a legnagyobb ,rabszolga-lel6helyek”. Az eurdpaiak a joruba allamokat
alaposabban csak a XI1X. szdzadban ismerték meg. Az utazék hatalmas varosokat
(Ojo, Ibadan, Ife stb.) talaltak, koriilottiik megmiivelt ké’)rnyezetet.124
A gyarmatositds idején a jorubdk nagy része Nigeridba kerilt, de sokan jutottak
Dahomeybe (ma: Benin) is.**®
Wole Soyinka egész életmiivét athatja a joruba mitologia (itan), bar a jorubak jelent6s

része keresztény, illetve muszlim, de az animizmus mégis er6sen meghatarozza még az 6

122 Yo., 372.
123 Yo., 316.
124 Yo., 317.
125 Yo., 24.
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hitliket is. A joruba embert istenek és szellemek veszik koriil, akikkel az €16k érintkeznek. A
jorubék tobb szaz istent tartanak szamon, altalaban 401 istent emlitenek, de Wole Soyinka
szerint 1001 isten van.*?® A jorubak hagyomanyos vallasaban az isten- és szellemvilag lényei
négyszintli rendszert alkotnak.

A legfobb isten Olodumare, mas néven: Olorun, a teremtd, a kiradly, a mindenhatd, a
mindentudd és ismerd, a bird, a halhatatlan, a lathatatlan és szent. Ot imadjék a kisebb
istenek: a masodik szint kisebb istenségei €s a harmadik szinten levé istenné valt 6sok. llyen
istenségek pl. Orisa Nla, a féisten Olodumare alatt, Esu, a ziirzavar, gonoszsag és valtozas
lelke, Sango, a villamlas, mennyddrges és elektromossag istene, Ibeji, az ikrek, Oya, a szél,
Eleda, a végzet, Ifa, a jovenddlés, Osanyin, a gydégyszerek és gyogyitas, Osun, a termé-
kenység és a gyermekek istene, vagy akar Sopona/Obaluwaiye, Erinle, Esumare és Soyinka
kedvelt istene, Ogun.**” A negyedik szintet a természeti jelenségekhez — a foldhoz (lle), a
folydkhoz, a hegyekhez, a fakhoz — k6t6d6 szellemek zérjak.

»A jorubdk ugyan nem épitenek templomokat vagy szentélyeket Olodumare
tiszteletére, mégis gyakran szolitjdk meg, intéznek hozza kéréseket és
dicshimnuszokat. Ezzel szemben az alérendelt isteneknek és més szellemlényeknek
megvannak a maguk papjai, templomai, szent helyei és oltérai.

Az Olodumarét dvezé személyesebb, egyénibb imadat és a kisebb istenségekre
iranyuld kozosségi kultuszok mellett a joruba vallas szerves részét alkotja az 6sok
tisztelete és a jovendolés is.” 128

A joruba vallés és mitoldgia a kubai santeria, az amerikai oyotunji és a brazil candomblé,
umdanba és batugue vallasok alapja. Mikor az Ojo Birodalombdl rabszolgékat hurcoltak el az
Ujvilagba, 6k magukkal vitték hitvilagukat, ez keveredett az idok soran a kereszténység, a
helyi amerikai mitoldgia €s a spiritizmus elemeivel.

Soyinka az altalanos iskolatol kezdve az egyetemi szintii képzésig Nigériaban alapvetden
keresztény-curdpai oktatasban részesiilt, de a keresztény hatas miiveiben mégsem
meghatarozd. Tobbszor hivatkozik a Bibliara, méghozza mélyrehaté pontossaggal. A bibliai
utaldsok teljes listaja nagyszamu eredményt mutatna. Mind regényeiben es dramaiban is
talalhaté példa krisztusi hasonlatokra, parhuzamokra, mint példaul a The Interpreters-ben
vagy Az erdsfajta (The Strong Breed) cimii dramaban.'®® De ezek minddssze ismereteirdl,

nem pedig vallasi meggy6z6désérdl tantuskodnak.

126 SovINKA, Wole, The Forest of Thousand Daemons, A Hunter’s Saga, London, 1968, 3.

127 JoNEs, Eldred Durosimi, The Writing of Wole Soyinka, London-Ibadan-Nairobi, 1973, 4-6.
128 MURRAY, Jocelyn, Az afrikai vilag atlasza, Bp, Helikon, 2003, 38.

129 JoNEs, The Writing..., i. m., 8.
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1/4.2. Térténeti hatter'®

Nigéria teriiletén mar idészamitasunk kezdetén viszonylag fejlett kulturdju népek éltek (1d.
Nok-kultdra). A mai Eszak- és Nyugat-Nigéria hausza és joruba elemeinek ései a hagyomany
szerint a Nilus volgyén keresztiil érkeztek arab teriiletekrdl, mig a keleti régidban ¢lok
kezdettdl fogva éserdei népnek szamitottak. A hausza allamok™" a 8. szézadban alakultak ki,
eredetlikr6l keveset tudunk, mivel a 19. sz&zad eleji fulbe hdditas kdvetkeztében valamennyi
targyi emlék elpusztult. Fage szerint ezek az allamok politikailag sohasem voltak jelentdsek,
mig Crowder szerint jo diploméaciai képességekkel rendelkeztek. A berber iranyitasu Vadai
allam és Bornu a 10. szazadban alakultak ki, el6bbi a Csad-t6tol keletre, utdbbi nyugatra. A
12-13. szdzadban néhany joruba csoport Ifébdl kiindulva meghdditotta Benint, és Jorubafold
uj fovarosat Ojoba helyezték at. Jorubafold, Benin, Bornu feudalis szultdnsagai a 14.
szazadtol kezdve arab hatas alatt fejlodtek.

Az eurdpaiak a 15-19. szazadban fOként a partvidéket (Rabszolgapart) latogattak, ahol
viragzott a rabszolgakereskedelem; az orszag belsejét csak a 19. szazadban hdditottak meg. A
18. szazadban szamos felfedezé utat szerveztek Nigéria teriiletén. 1807-ben a britek
megszuntették a rabszolgakereskedést, és a tilalmat mas eurdpaiak szamara is kiterjesztették.
A britek 1851-ben foglaltak el Lagoszt. Az angolok 1861-1906 kdz6tt hatalmukat fokozatosan
kiterjesztették Nigéria egész teriiletére.

Nigéria mint allam 1914-ben jott létre az Eszak- és Dél-Nigéria Protektoratus és a lagoszi
brit koronagyarmat 0sszevonasaval.

A Brit Nyugat-Afrika dekolonizacidja 1948-ban kezd6dott. Délen két egymassal rivalizalo
nacionalista csoport miikodott: az NCNC, Kamerun és Nigéria Nemzeti Tanacsa, melynek
vezetdje Nnamdi Azikiwe volt, illetve az ellencsoport, az AG, Akcido Csoport, Obafemi
Awolowo vezetésével Nyugat-Nigéria jorubait fogta dssze. Igy a kozvélemény a NCNC-t az
igbokkal kezdte azonositani. A két part kozott vetélkedés bontakozott ki azért, hogy az orszag
mas részein is tamogatdkat szerezzenek. 1957-re foderaciova szervezték Nyugat- és Kelet-
Nigériat, de a kdzponti kormanyzast nehezen tudték kialakitani. Ott volt északon a harmadik

30 Forrasok: ALAGIAH, George, A Passage to Africa, London, 2001; CROWDER, Michael, The Story of Nigeria,
London, 1962; FAGE, John D., Afrika torténete, Bp, Osiris, 2004; FIRST, Ruth, The Barrel of a Gun: Political
Power in Africa, London, 1973; KISzELY, i. m.; MEz® Ferenc, Nigéria és a kaotikus Afrika, Valosag, 2000/8, 56-
67; MURRAY, i. m.; READER, John, Africa: A Biography of the Continent, London, 1998; Sik Endre, Fekete
Afrika torténete, 111, Bp, Akadémiai, 1961; SOYINKA, Wole, The Open Sore of a Continent: A Personal
Narrative of the Nigerian Crisis, New York, 1996; ST. JORRE, John De, The Nigerian Civil War, London, 1972;
VIRAG Méria, A nigériai fiiggetlenségi nacionalizmus fejlédése, Africana Hungarica, 1998/2, 239-262;
http://institutions.africadatabase.org/data/i10880.html (2006.03.12.)

3L A hét hausza allam Bakwai: Biram, Daura, Gobir, Kano, Katsina, Rano, Zaria (a legenda szerint: Kano, Rano,
Katsina, Zazzau (Zaria), Gobir, Kebbi és Auyo, illetve még sokfajta verziét talaltam)
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csoport, az Eszaki Népek Kongresszusa, NPC, mely a Foderacios Gyiilés képvisel6i helyeinek

felét kapta. Végul az NPC és az NCNC koaliciora Iépett egymassal.
Az NCNC azt remélte a szovetségestol, hogy segitségével Nigéria rdvid idon beliil
elnyeri flggetlenségét, és az egész orszagban megndvelheti befolyasat. Az NPC
részérél azonban ezt csak taktikai 1épésnek szantdk, hogy ,,megfékezzék™” a déli
terlileteket, és megakadalyozzak, hogy a tettre kész déli emigransok
megbolygassak az északi tarsadalmat és politikai berendezkedést, mikdzben sajat
embereiket felkészitették arra, hogy atvegyék a britektél az adminisztracios
feladatokat. Mindez korrupciot, szakszeriitlen kormanyzast és elviselhetetlen
terheket eredményezett, amit elsOsorban a nyugaton él6 jorubak és azok a
népcsoportok szenvedtek meg, amelyeket a hatalmi gépezet kirekesztett magabdl.
Nagy-Britannia mégis ennek az opportunista koalicibnak adta meg Nigéria
fliggetlenségét 1960-ban.**

Nigéria 1960. oktdber 1-jén nyerte el a fliggetlenséget harom régio, az északi — hausza, a
keleti — igh6 — és a nyugati — joruba — rész szovetségi allamaként, elsé miniszterelnoke al-
hajji Sir Abubakar Tawafa Balewa'* volt.

1965-re a politikai tapasztalatlansag, a korrupcio és a személyes, politikai, regionalis és
etnikai rivalizalds egyuttesen megroppantotta az orszagot. 1966. januar 15-én fiatal
katonatisztek puccsot hajtottak végre a polgéri kormanyzat ellen, amelynek soran megoltek

Tawafa Balewat ¢s az északi és nyugati régiok szamos vezetdjét. Aguiyi Ironsi*®*

vezérOrnagy
keriilt az orszag ¢€lére, de a tal gyorsan bevezetett reformok és az egyre ndvekvo fenntartasok
a déli igbok hatalomra jutasaval kapcsolatban Ironsi bukasat eredményezte egy Ujabb puccs
sordn, még ugyanazon év juliusdban. A korméany élére az északi keresztény Yakubu
Gowon™® all, akinek parancsa alatt 10000-30000 kelet-nigériai szarmazasit mészaroltak le
északi teruleteken.

1967. majus 30-an a Keleti Régio Kikialtotta a Biafrai Koztarsasagot Chukwuemeka

® ezredes vezetésével. Az elsé idészakban a biafrai erk sikereket

Odumegwu Ojukwu®®
konyvelhettek el, de a nemzetkdzi beavatkozés miatt elhtizodott hdbort eredménye a biafraiak

kapitulacidja lett 1970. januar 12-én.

32 FAGE, i. m., 408-9.

133 1957.08.30-1966.01.15 miniszterelndk, szarmazasa: északi, vallasa: muszlim.

1341966.01.16-1966.07.29 miniszterelndk, szarmazésa: ib6, vallasa: keresztény.

1351066.08.01-1975.07.29 allamfd, szarmazéasa: északi, vallasa: keresztény.

1361967.05.30-1970.01.12 allamf6, szarmazésa: ibo, vallasa: keresztény. Frederick Forsyth Emeka c. regényét
rola irta, illetve A habord kutyai c. regénye egyik alakjanak ihlet6je volt.
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A gazdasagi helyzet az olajbevetelek ellenére is tovabb romlott, igy 1975-ben Murtala
Ramat Muhammad™’ 6rnagy egy vértelen puccs soran levaltotta Gowont, de a kovetkezd
évben ellene is — sikertelen — puccsot hajtottak végre, melynek soran megolték. Utddja
Olusegun Obasanjo™*® altabornok lett. O ,,folytatta a megkezdett reformokat, 1978-ban j
alkotmanyt vezetett be. Ennek értelmében Nigériat 19 tagallamra osztottak fel, kozéppontban
egy szovetségi korzettel, amelyet az orszag szivében a kijeldlt fOvaros, Abuja koriil
alakitottak ki. Megkezd6dott az 0j fovaros felépitése. 1979-ben valasztasokat tartottak,
melyek eredményeként felallt a szenatusbol és a képvisel6hazbol allo Nemzetgyﬁlés.”139

Az 1j korméany vezetdje al-hajji Shehu Usman Aliyu Shagari'* lett, akinek a katonai
kormanyzat atadta a hatalmat. Shagarit 1983-ban Ujravalasztottak, de egy Ujabb puccs soran
ismét a katonasag vette at a hatalmat. A katonai kormanyzat vezetéje Muhammadu Buhari***
tabornok lett, de 1985-ben Ibrahim Babangida’*? vezérrnagy véget vetett uralmanak.

»EQy 1990-es puccskisérlet és az ogoni torzsi teriileteken az olajkitermelés miatt egyre
novekvo problémak ellenére Babangidanak mégis sikeriilt bizonyos reformokat végigvinnie
és az 1992-ben és az 1993-ban tartott valasztasok sordn megkisérelnie a visszatérést a polgari
kormanyzéshoz.” A valasztasokat 1993. junius 12-én a muszlim joruba Uzletember, Moshood

Kashimawo*

Olawale Abiola nyerte, de a Babangida-kormanyzat a valasztas eredmeényét
megsemmisitette, bar Babangida lemondott az 4tmeneti kormany javéra. Sani Abacha'** az
atmeneti korméanyt szinte azonnal menesztette, és drakoi katonai uralmat vezetett be.
Elkezd6dott az ellenalloknak mindsitettek iild6zése, mint pl. Abiola vagy Soyinka. Abiolat
bebortonozték, es ott is halt meg par napon belil, Soyinka pedig 1997-ben szamiizetésbe
kényszeriilt. Id6kozben az ogonik ellenallasa az olajkitermeléssel szemben egyre erdsodott.
Miutén radikalis ogonik meggyilkoltak négy mérsékelt ogoni fénokst, Kenule Beeson Saro-
Wiwat és 18 tarsat elégtelennek bizonyitékok alapjan perbe fogtdk, és az erdteljes nemzetkozi

tiltakozés ellenére 1995. november 10-én kivégezték.** Nigéria brit nemzetkdzosségi

tagsagat felfliggesztették, és az Eurdpai Unio is szankciokkal sUjtotta az orszagot. Bar a

1371975.07.29-1976.02.13 katonai vezetd, szdrmazasa: hausza, valldsa: muszlim.

138 1976.02.14-1979.10.01 miniszterelnék, 1999.05.29-t61 Nigéria miniszterelndke a mai napig, szarmazésa:
joruba, vallasa: Gjjasziletett keresztény.

B39 MURRAY, i. m., 149.

1401979.10.01-1983.12.31 miniszterelnok, szarmazésa: fulani, vallasa: muszlim.

141 1983.12.31-1985.08.27 a katonai kormanyzat elndke, szarmazésa: fulani, vallasa: muszlim.

142 1985.08.27-1993.08.26 miniszterelndk, szarmazésa: gwari, vallasa: muszlim.

143 Maés forrasok szerint Kastumawo.

1441993.11.17-1998.06.08 miniszterelndk, szarmazasa: fulani, vallasa: muszlim.

15 Az emlitett esemény Wole Soyinka The Open Sore of a Continent: A Personal Narrative of the Nigerian
Crisis cimen 1996-ban, New Yorkban kiadott politikai és filozofiai elmélkedéseinek targya.
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gazdasag lassan kezdett helyreallni, bels6 konfliktusok tovabbra is jelentkeztek. Abacha végiil
1998. junius 8-an varatlanul szivrohamot kapott.

1999-ben az Abacha diktaturaja alatt bebortonzott Olusegun Obasanjot valasztottak meg a
kormany élére, aki 1976 és 1979 kozott mar volt Nigéria elndke, 2003-ban pedig
Ujravélasztottak (ellenfelei kdzott volt Muhammadu Buhari és Chukwuemeka Odumegwu
Ojukwu is). A 2007-es valasztasokat Umaru Yar’Adua nyerte, aki 2010. majus 5-én hosszu
betegség utan halt meg. Helyére alelndke, Dr. Goodluck Ebele Jonathan keriilt, aki 2011
aprilisaig latta el elnoki teendo6it. 2011. aprilis 19-ét61 Muhammadu Buhari Nigéria valasztott
elnoke.

A polgarhabor( alatt tobb értelmiségi nem irhatott szabadon, méasok atformaltak a
gondolkodasmodjukat, nem kritizalhattdk a vezetést, de Wole Soyinka szabadon akarta
kifejezni magat.'*® Versei nagy részében a nigériai polgarhaborarél ir, melyet teljesen

oktalannak, irracionalisnak tart.'*’

A haboru szamos mas ir6 és kolté — mint peldaul Chinua
Achebe, Christopher Okigbo, Cyprian Ekwensi, Elechi Amadi — pélyajat meghatérozta,
gyokeresen megvaltoztatta gondolkodasmadjat, életét, kinek-kinek a maga madjan, illetve a

haboru utén is befolyasolta koltészetét, irodalmi munkassagat.

1/4.3. Forrasok és hatasok
Az aldbbi fejezetben azokra a forrdsokra és hatasokra szeretnék utalni réviden, melyek

Soyinka miiveiben a népiesség mellett meghatarozoak.

a) négritude — tigritude

»A ,,négritude” eurodpai fiilnek is ismerds jelszo. Foképp a francia nyelvii afrikai orszagok
bizonyos eértelmiségi korei vallottdk magukénak, s a ,feketeseg” kultuszat jelentette,
sajatosnak tekintett afrikai értékek nosztalgikus védelmezéset. Soyinka a ,,négritude”
szenvedelyes ellenfele. E targyban sokat idézett, s szinte szalloigévé valt az a harcias-
szellemes megfogalmazasa, amely 1962-ben hangzott el az ugandai Kampaldban rendezett
irokonferencian: a tigris sem hivatkozik minduntalan a maga ,tigrisségere” [...], hanem
magatol értetdédden viselkedik tigris modjara, vagyis lecsap. Més szavakkal: ha az afrikai
ironak afrikai mondanivaldja van, és azt jol adja eld, akkor f6losleges afrikai mivoltat kilon

148

bizonygatnia.”"™ — irja Sz&nt6 Judit Soyinka dramainak utdszavaban.

8 Ecupu, Romanus N., Modern African Poetry and the African Predicament, London, 1978, 106.
147

Uo., 105.
148 S7ANTO Judit, Wole Soyinka = SOYINKA, Wole, Draméak, Bp, Eurépa, 1978, 386-7.
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Igaz Soyinka kicsufolta a negritude mozgalmat, azt sem szabad elfelejteniink, hogy palyaja
legelején még erésen hatassal volt ra. Majd mire sikeres ir6 lett, a négritude mar ,,kiment a
divatbdl”, hiszen a négritude irodalom kibontakozésat az 1932-1946 kozé esé évekre tehetjiik.
Az 1d6szamitas kezddpontja 1932, amikor megjelenik a négritude hiveinek elsd folyodirata, a
Legitime defense. Viragkora az 1947-1959 id6szakra esik, ekkor volt a mozgalom Soyinkara
is hatassal. 1947-ben alapitjdk meg a Présence Africaine folyoiratot, az afrikai értelmiség els6
nemzetkozileg is jelentds folyoiratat.

»A négritude, igényeiben, nem korlatozodik [...] Afrikara s az afrikai irodalomra. Faji
alapon kivan kozos platformot nyujtani az amerikai, nyugat-indiai és afrikai értelmisegnek.
Sartre 1948-ban tett talalo jellemzésével: anti-raciste racisme, fajelméletet elutasito fajelmélet
[..].7**° A négritude hatasat az irodalomban ,,a faji eredetii dac, az asszimilaciéval és az
eurdpai értékekkel valo szembenallas, a hangsulyozott afrikaisag, a néger vilag egységében a
bérszin mint meghataroz6 erejii kozos nevezd kiragaddsa jelzi legfoképpen. A témak
feldolgozasanak sajatos modjat, tagabb értelemben vett stilusat jelenti az irodalomban,
egyfajta jellegzetes hangszerelést. Voltaképpen a gyarmatbirodalmak felbomlasanak irodalmi
lecsapddasa versben és prozaban.”*>°

Afrikaban a mozgalom vezéregyénisége Léopold Sédar Senghor, szenegali koltd, aki
Kisérletet tett az afrikai esztétika megteremtésére, a fentickben az 6 elképzeléseit vazoltam fel.

A négritude Soyinka lirdjara volt hatassal (mint példaul a Tarsalgas telefonon cimii vers),
illetve egyik ihletdje volt a népi elemek felhasznaldsdhoz.

»Soyinka dramai [azonban] csak a modern, O©ntudatos néger értelmiségi
allaspontjardl johettek létre, aki szdmara a maga nemzeti hovatartozasa éppoly
természetes, mentegetésre-magyarazatra nem szoruldé adottsag, mint barmely
europai nep alkotdja szamara. Soyinka programja egyarant fémjelzi a kozeleti
embert, a maganembert és a miivészt: «... immar tarsadalmunk autentikus, sajatos

értékeit kell képviselnink és Kinyilvanitanunk, amelyeket csak a modern vilag

kévetelményei modositanak.»” %

b) a politika Wole Soyinka miiveiben
Wole Soyinka miiveiben, az els6tél az utolsoig, fontos szerepe van a politikanak. Minden

muvében igyekszik allast foglalni az afrikai egység €s az afrikai dntudat megdrzése mellett,

9 KeszTHELYI Tibor, A négritude és a nyugat-afrikai irodalom, Helikon, 1970/1, 15.
150

Uo., 15-16.
L SZANTO, i. m., 387.
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ha néha kritikaval is. Nemcsak mitveivel, de tettekkel is részt vett és részt vesz a politikai
életben.

A nigériai polgarhabordban ,,[...] joruba létére az emberség nevében &llast foglalt a
kdzponti kormannyal szemben a biafrai ighok védelmeében, s ezert két évet bortdnben toltott.
Err6l az idészakrol irott napldja a vilag bortonirodalmanak — mert ilyen is van — egy
maradando és altalanos érvényti darabja.”*>

Peter Nazareth mégis erdsen elitéli Soyinka politikai megnyilvanulasait. Ugy tartja, hogy
Soyinka foloslegesen allt ki az ighok mellett.

»Mintha Soyinka csak azert fedezne fel a politika és politikai er6k jelent6ségét a
nigériai nép életében, mert ezekrdl az erdkrdl lehetetlen tudomast nem venni, s
mert latta, hogyan miikddnek ezek az erdk a felszin alatt. Am ha felismerte volna

ezeket az erdket, miel6tt még hatasuk elérte volna a tarsadalom felszinét, nem
lep6dott volna meg, mikor végiil is kitort a polgélrhélborﬁ.”153
Nazareth tanulmanyaban mindvégig er6sen tamadja Soyinkat, de irasat hiteltelenné teszi a

vak itélkezés és a tartalmi ellentmondéasok.

C) eurocentrizmus

Soyinka tanulmanyai soran el6szor nigériai egyetemi éveiben, egy kutatasi program soran
talalkozott tobbek kozott Austen, Tennyson, Newman, Hardy, Shaw és Shakespeare
miveivel. Itt kezdett gorogiil tanulni, és ismerkedett meg az egyetemes torténelemmel — nem
afrikai kozpontbdl vizsgalddva.

»AZ 1850-cs évektdl kezdve a nyugat-afrikaiak todmegesen érkeztek Edinburghbe,
Londonba, Périzsba ¢és mas oktatasi kdzpontokba, hogy felsd szintli tanulmanyokat
folytassanak.”*** Hasonld médon keriilt Wole Soyinka is csaknem szdz évvel késdbb
Anglidba. Leeds-ben tanult, ahol megismerkedett az angol és eurdpai dramairodalom
alakjaival és alkotasaival. Kulonos hatassal volt ra a commedia dell’arte hagyomanya. Ezek
az olasz darabok szintén sokszor alkalmaztak a maszkokat, illetve hasznaltak elore
kidolgozott alakokat. Szamos hasonlésagot fedezett fel ¢ miivek és a hagyomanyos joruba
maszkos szinjatszas kozott.*>
Leeds-en tal sokkal nagyobb hatassal volt ra a Royal Court Theatre, ahol palyakezdéként

dolgozott, és ahol els@ darabjait eldadtdk. A Royal Court Theatre-hez valé kotddés

152 Gonez Arpéd, Utészé = Soyinka, Wole, Aké: A gyermekkor évei, Bp, Eurépa, 1987, 341.

153 NAZARETH, Peter, A politika Wole Soyinka darabjaiban = N. P., A fény felé, Bp, Eurépa, 1984, 153.
S EAGE, i. m., 404.

155 GiBBS, James, Wole Soyinka, Basingstoke, 1986, 26.
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kapcsolatba hozta az avantgarde eurdpai szindarabirdkkal épplgy, mint a klasszikusokkal.
(Az angol irodalomtorténészek munkaiban Ben Jonsontél kezdve Wycherley-ig, Ibsen és
Csehov, Wesker és Pinter hatésat is érzékelik munkaiban).**® Itt valik Soyinka Brecht abszurd

dramainak szenvedélyes kovetdjéve. 157

d) afrikai irodalmi Nobel-dijasok

Az altalam felvazolt afrikai irodalom fogalma alapjan Afrikanak négy és fél Nobel-dijas
fréja van: Wole Soyinka, Najib Mahfuz, Nadine Gordimer, J. M. Coetzee és Doris Lessing.*®

Wole Soyinka volt az elsé afrikai ird, aki irodalmi Nobel-dijat kapott. Ebben az
egyedulalld kituntetésben 1986-ban részesiilhetett, elsédlegesen dramai munkassaga miatt.

Najib Mahfuz, egyiptomi ir6 1988-ban nyerte el a Svéd Akadémia elismerését, hiszen az
arab regény mufajteremtése az arab narrativak eme sokszinli miiveldjéhez kapcsolodik. A 94
éves iro lassan 6t éve hunyt el, ¢élete soran soha nem hagyta el Egyiptomot, s6t a pletykak
szerint Kairdt sem. Regényeiben pedig varadzslatos formakban mutatta be az altala mintegy
imadott Egyiptomot, az egyiptomi tarsadalom aktuélis problémat, torténelmét és polgarait.

Nadine Gordimer, a dél-afrikai fehér ironé harom évvel Najib Mahfuz utan, 1991-ben
kapta meg az irodalmi Nobel-dijat. Hazankban ennek koszonhetéen nem halt el gyokeréig az
afrikai irodalomkutatés, illetve a szépirodalom publikalasa. Az irondnek hét kotete jelent meg
magyarul, ebbdl harom a Nobel-dij dtadasa utani idészakbol — 1999, 2001, 2006.

A szintén dél-afrikai J. M. Coetzee a tokéletesen kivilallo ird, bar afrikai ird, mégis
teljesen méas kérdésekkel foglalkozik, mint a tobbi szdz meg szaz. Dél-Afrika problémai nem
megihlették, hanem inkabb az irodalom esztétikai élvezetébe menekiilt. A Nobel-dijat éppen
ezeért a kiilonleges szerepért kapta 2003-ban.

Az angol Doris Lessing ,,britsége” ellenére igen kozel all az afrikai ird ,,titulushoz”. Bar az
Akadémia ¢€s az irodalomkritika is elsdsorban angol ironak tartja szamon, perzsa szarmazasu,
aki gyerekkoraban és fiatalon Dél-Afrikaban élt. Eletmiivében tobbszor is afrikai témak,
élmények és emlékek felé fordul. Elete soran pedig tobbszor konfrontalodott az elnyomd
hatalmakkal, amikor a dél-afrikai apartheid rendszert kritizalta. Az akkor 91 éves Doris
Lessing 2007-ben vehette at ezt a megtiszteld dijat.

Wole Soyinka elsé és napjainkig egyetlen fekete, afrikai Nobel-dijasként szemelye koril

egyfajta kultusz alakult ki Afrikaban, melynek hatdsa mind a vildgon, mind Soyinka

156 JoNEs, The Writing..., i. m., 9.

7 OKONKWO, i. m., 93.

158 Szemben egy nemrégiben kozélt tanulmannyal (BAGI Judit, Afrikai irodalmi Nobel-dijasok, Afrika
Tanulméanyok, 2011/1, 111-118.), mely Albert Camus-t algériainak nevezi.
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munkassagaban ¢érezhetd. Mig korabban Soyinka szeme el6tt k6zonségként elsGsorban a
Nigéria-érdekeltségii kozonség és elsésorban Afrika lebegett, a Nobel-dij utan Az afrikai
iroként az egész vildg Amerikatol Azsidig megjelent miivei témajaként. Egy univerzidlis
irotarsasag tagja lett, sokkal érdeklodobben ¢s feleldsségteljesebben kisérte figyelemmel a
nagyvilag kiemelked6 iréinak munkait. {réi narrativaja is ennek megfelelden valtozott, az
afrikai jegyek konformizalodtak a globalis kozonség recepcidjat megkdnnyitendd, az afrikai
témék kozll inkdbb a divatosabbak felé nydlt, és inkdbb kiszolgalta kdzonségét, mint
korébban. Természetesen Soyinka narrativaja nem romlott, minddssze kutatasom célkittizései
szempontjabol valtozott negativ iranyba, a neotradicionalis narrativa folklorban gazdag
elemei a nigériai €16 folklor alapjan valtoztak, nem feltétlentl csokkentek, ahogy ezt

munk&mban is bebizonyitom.

1/5. Wole Soyinka biogréafiaja®™®

Akinwande Oluwole Soyinka 1934. jalius 13-&n sziletett Abeokutdban, Nyugat-
Nigéridban, Samuel Ayodele és Grace Eniola Soyinka masodik gyermekeként. 1944-45-ben
végezte tanulméanyait az abeokutai gimnaziumban, majd 1950-ig az ibadani Goverment
College-ban, ahol irni kezdett és dijakat nyert verseiért.

Két évig Lagoszban dolgozott mint leveéltéri hivatalnok egy allami gyogyszertarban. 1952-
t6] pedig az ibadani University College-ben tanult két évig.

1954-t61 1959-ig Anglidban élt. A leeds-i egyetemen tanult, ahol 1957-ben kapott BA
fokozatot irodalombol. ,,1956-ban John Osborne Diihdngd ifjusdg cimii dramajanak
eléadasaval indult el Gtjara az a dramair6i mozgalom, amely a szigetorszag évtizedek Ota
stagnédld dramairodalmat és szinjatszo kultargjat ismét a vilag élvonalaba emelte. A
mozgalom egyik vezetd miihelye volt az 1) angol dramék eléadasara specializalt londoni
Royal Court Theatre [..]"**° 1957-t61 Soyinka Londonba koltozétt, ahol a Royal Court
Theatre kulcsembere lett: dramaturg, szinész, ir0, rendezé €s a szinhdzhoz csatlakoz6 studio
oktatoja.

The Invention cimli dramajat 1957-ben mutatattak be, ez az elsé szindarabja, mely a

Nyugat és Afrika, fehérek es feketek konfliktusanak feldolgozasa. Itt mutatattdk be Az

9 OLAYEBI, Bankole, Wole Soyinka: A Life in Full, Ibadan, 2004 (Wole Soyinka tébb mint 600 fényképpel
illusztralt biografidja, melyet hetvenedik sziiletésnapjara készitettek) szemléje az alabbi cimen olvashaté:
http://www.h-net.org/reviews/showpdf.cqi?path=236741142955183 (2006.04.10.)

1%0'SZANTO, i. m., 384.
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oroszlan és az ékszert is, majd 1958-ban a londoni egyetem dramafesztivaljan A
mocsarlakokat, ahol maga Soyinka volt a foszerepl6.

1959-ben visszatért Nigéridba. Itt elnyert egy kétéves Rockefeller dszténdijat a nyugat-
afrikai drama tanulmanyozasahoz, és belevettette magat a nigériai irodalmi-miivészeti életbe:
iroszovetséget szervezett, elvéllalta az ibadani egyetem angol tanszékének vezetéset,
dramafesztivalokat hivott életre és két onalld szintarsulatot alapitott: 1960-ban a The 1960
Masks neviit Lagoszban, 1964-ben az Orisun Theatre Company vandortarsulatot, amely
Nigéria joruba telepiiléseit jarta egy teherautora szerelt egyszerl szinpadaval.

1960. oktéber 1-jén adtak elé Az erdd tdanca cimli dramajat Nigériai fliggetlenségi
unnepségén.

1965-ben mutattdk be Lagoszban a Kongi szlretét, ,,a kdzonseg szuntelen és egymasnak
ellentmondé véleménynyilvénitasaitol kisérve.”*®* 1966-ban ez a mii reprezentalta Nigériat a
szenegali Dakarban, a Néger Muivészetek Els6 Fesztivaljan.

Az 1967-es év a politikai fesziiltségek éve volt Nigériaban. Majusban kezdddott el a biafrai
habord, melynek célja az volt, hogy az olajban gazdag, nagyaranyban igbdk-lakta Biafra
régiot elszakitsa Nigériatol. Idokézben Soyinka az ibadani egyetem dramatikai tanszékének
vezetdje lett. Augusztusban titokban és nem hivatalosan talalkozott Chukwuemeka
Odumegwu Ojukwu igh6 vezetével a nigériai Enugu varosban. Soyinka meg akarta gy6zni
Ojukwut, hogy torekedjen az ighok elszakitasara. Gowon elndk a talalkozas miatt Soyinkat
elfogatta és bebortonoztette. Még ugyanazon évben megjelent Idanre and Other Poems cimii
kotete.

1968-ban Soyinka leforditotta joruba nyelvrél D. O. Fagunwa The Forest of the Thousand
Demons: A Hunter’s Saga cimi regényét. 1969 oktdberében, amikor a biafrai elszakadas a
végéhez ért, Soyinka amnesztiat kapott, és kiengedték a bortonbdl. Szabadulasa utdn néhany
honapot Franciaorszagban toltott. Itt kezdett el dolgozni The Bacchae of Euripides cimii
draméjan. Még ebben az évben megjelent Poems from Prison cimii kétete Londonban, az év
végén pedig résztvett a Black Orpheus cimii irodalmi folyoirat megalapitasanak
munkalataiban, majd 1970-ben azzal a szandékkal, hogy tovabbi szinhazi tapasztalatokat
szerezzen, elutazott New Heavenbe a hires Eugene O’Neil Memorial Theatre Centre-be.

1971-ben jelent meg A Shuttle in the Crypt cimii verseskotete. Parizsban szerepelt a

Murderous Angels cimii filmben. Aprilisban pedig a nigériai politikai helyzet miatt lemondott

181 Yo, 385.
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az ibadani egyetemben bet6ltott posztjarol, és néhany évre énkéntes szamtizetésbe vonult
Parizsba.

1972-ben kinevezték a University of Leeds Honoris Causa doktorava.

Soyinka a hetvenes évek kozepén tudomanyos munkaknak szentelte életét.

1975-ben kinevezték a ghanai Transition folyoirat szerkeszt3jévé Accraban.™® E folyéirat
hasabjain tamadta a ,,negrofilokat”, katonai rezsimeket, illetve tintetett az ugandai Idi Amin
katonai felkelése ellen. A nigériai politikai valtozasok utdn Soyinka hazatért, és az ifei
egyetem Osszehasonlitd irodalomtorténeti tanszékének vezetdje lett.

1976-ban jelent meg a Myth, Literature and the African World cimi esszékotete, melyben
az afrikai szinhaz eredetét kutatja, és irodalmi példakon keresztil megmutatja a
hasonlosagokat és kilonbségeket az afrikai és az eurdpai kultirdk kozott. Ebben az évben
vendégelbadoként a ghanai University of Legonban is eléadasokat tartott, az ifei egyetemen
pedig professzor lett.

1977-ben Soyinka 1) tarsulatot alapitott Guerrilla Theatre Unit néven. A szintarsulat f6
célja az volt, hogy a helyi kozosségekkel egyiittmiikodve elemezze problémaikat, és azokra
rovid eldadasokban adjanak valaszt.

1983 juliusaban az Unlimited Liability Company kiadott egy hosszu hangfelvételt | Love
My Country cimmel, mely a nigériai popzene leghiresebb sztirjainak el6adasaban Wole
Soyinka dalait tartalmazta. 1983-1984-ben Wole Soyinka sajat filmjét rendezte Blues for a
Prodigal cimmel, bemutatasara 1984-ben kerdlt sor.

Az 1986-0s év ketségtelenlil Wole Soyinka legnagyobb dicsOségének éve és egyben
gy6zelme a gylilolt diktatardk rendelkezései €s az afrikai rezsimek politikai erészakossaga
felett. A Svéd Akadémia irodalmi Nobel-dijjal tintette ki drdmai munkassagaért. Soyinka lett
az els6 afrikai Nobel-dijas. A Nobel-dij atadasakor Wole Soyinka el6éadasat Nelson
és az apartheid rendszert.

Soyinka miivei az egész vilagon ismertt¢ valtak. Dramait Olaszorszagtol kezdve
Franciaorszagban, Anglidban és az Egyesiilt Allamokban is eldadtak.

A nigériai ir6 munkéassaga — kuléndsen az irodalmi Nobel-dij 6ta a legtobb afrikai
irodalomkutaténak — ha csak egy tanulmany erejéig is — targya, igy szinte szdmtalan kritikusa
van munkainak. Az érdeklédés mind Eurdépaban, mind Afrikaban oriasi irdnta, koltok és irok

munkjat hatarozzak meg esszéinek irdnyelvei. Egy nagyhatdst ird kritikdjanak viszont

182 Ghana févérosa.
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megvan az a hatranya, hogy kevés a mélyen szantd elemzés miveivel kapcsolatban. A
legtobben egy kavicsot dobnak a toba, és inkabb csak a viz felszinén gylirtiz6 hulldmokat
figyelik meg, kdzben megfeledkeznek rdla, vagy csak nem szentelnek figyelmet a toban rejlé
¢lovilagnak.

Mivel Soyinka hatasa kontinenseken athatolo jelentdségii, ezért elképzelhetetlennek tartom
a magyarorszagi afrikai irodalomkutatas Ujraéledését az & munkéssaganak elmélyiilt
tanulméanyozésa és ismerete nélkil. A feladat oridsi, hiszen Soyinka mindharom miinem
teriiletén nagyszerli és nagyszamu alkotast hozott 1étre, s6t ezek recepcigjat és recenziojat
esszéivel még vilagosabba tette.

Természetesen tobb kivald monogréfia jelent meg miveir6l, ezek koziil a legfrissebb és
legteljesebb Biodun Jeyifo Wole Soyinka: Politics, Poetics and Postcolonialism cimti 2004-
ben megjelent monografidja,'*® melyben 2000 elétt megjelent munkait mutatja be. Ez a
monografia elsdsorban 0Osszefoglald jellegh irds, az egyes irodalmi mivek részletes
elemzésére nincs tere.

Soyinka kritikusai kozott mar tobbszor felmeriilt a kérdés egy-egy miivel kapcsolatban,
hogy milyen hatassal volt Soyinkara a joruba folklor vagy a joruba irodalmi tradicid. Stephan
Larsen A Writer and His Gods, A Study of Importance of Yoruba Myths and Religious Ideas
to the Writing of Wole Soyinka cimii munkéjaban™®* figyelmet is szentelt ennek a kérdésnek,
de véleményem szerint nem alltak a rendelkezésére olyan forrasok, melyek alapjan alapos
munkat végezhetett volna. Az 1983-as megjelenés pedig nem is tette lehetévé a Soyinka-

¢letmil tobb remek darabjanak elemzését.

163 JevIFo, Biodun, Wole Soyinka: Politics, Poetics and Postcolonialism, Cambridge, 2004.
164 |_ARSEN, Stephan, A Writer and His Gods, A Study of Importance of Yoruba Myths and Religious Ideas to the
Writing of Wole Soyinka, Stockholm, 1983.
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11. TRADICIO - Joruba népi hagyomanyok

Wole Soyinka koltészetében

Poetry comes more naturally to the Yoruba than prose.”*®

(A koltészet sokkal természetesebb forma egy joruba szdmara, mint a proza.)

A modern afrikai irodalomban a koltészet alapvetden hatranyos helyzetben van a
regényirodalommal szemben. Soyinka életmtivében pedig versei elsésorban dramai
munkassaganak, és csak masodsorban regényei arnyékaban néttek.

1967-ben, amikor els6 verseskotetét publikalta, mar jelentds dramairdénak szamitott. Bar az
Idanre elétt tobb verset is publikalt,*®® Soyinka e kotet megjelenésével valt igazi koltéoriassa.
Tanure Ojaide, nigériai kolt6 ¢s Soyinka koltészetének kutatdja, ugy jellemzi ezt a kdnyvet,
mint az tinnep, az irénia és az elmélkedés kotete.*®’

Viszonylag rovid hallgatas utan jelent meg Soyinka Poems from Prison cimii masodik
verskotete 1969-ben, melyet 1972-ben A Shuttle in the Crypt cimmel adott ki Gjra. Az ldanre
October 66 cimi ciklusahoz hasonléan ezek a versek is a polgarhaborti eseményeinek
¢lményeibdl meritettek témat. Szatirikus, kritikus, onelemzd, patetikus és sirankozé hangnem
valtja egymast a kotetben. A kolt6 elsésorban aldozat, illetve az aldozatok szonoka, aki az
elnyomas, a hazugsagok, kinzasok, a gyilkossagok és az embertelenség ellen harcol.

1976-ban ismét politikai okokbdl, de nem az A Shuttle in the Crypt, hanem ink&bb az
Idanre hangjan szdlalt meg Soyinka, amikor megjelentette Ogun Abibiman cimt epikus versét
egy Onallo kotetben. A vers témaja ezuttal nem a polgarhdbort, hanem a dél-afrikai
Apartheid-rendszer elnyomasai, a sowet6i mészarlas'®® mintegy a fajdalom utolsé cseppjeként
robbantotta ki Soyinkabdl ezt a verset.

185 Yoruba Poetry, An Anthology of Traditional Poems, val., szerk. BEIER, Ulli, London-New York, 1990, 22.
1% The Immigrant, And the Other Immigrant, My Next Door Neighbour cimii verseket 1959-ben publikalta
(SoYINKA, Wole, Three poems, Black Orpheus, 1959/5, 9-13.), Telephone Conversation cimii verse pedig 1963-
ban jelent meg a Modern Poetry of Africa cimil kdtetben (SOYINKA, Wole, Telephone Conversation = Modern
Poetry of Africa, szerk. MOORE, Gerald, BEIER, Ulli, Harmondsworth, 1963, 144-145.)

187 0JAIDE, Tanure, The Poetry of Wole Soyinka, Lagos, 1994, 23.

168 1976. jnius 16-an dél-afrikai kozépiskolai diakok és tanarok szerveztek tiintetést az oktatasban hasznalt
afrikaans nyelv ellen. A katonai er6k fegyverekkel verték le a tiintetést, ahol gyerekek szazai estek &ldozatul. A
sziil6k, bar a hirekben” kisebb fennforgasokrol” hallottak a radidban; a torténtekrdl, az elvesztett vagy
megsebesilt gyerekek allapotarol csak este, a munka utan szereztek tudomast. A demonstraldk valaszul
kormanyzati épuleteket gyujtottak fel, és a felkelés végil tobb hétig elhizédott. Tuntetések, menetek és sztrajkok
kovették egymast, melyet a rend6rség tobbnyire erészakkal oszlatott vagy szamolt fel. A sowetdi felkelés soran
kordlbell 500 ember halt meg, tébb ezren kerlltek bértdnbe, vagy menekiiltek el az orszaghol.
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Hosszu hallgatas utan, 1988-ban jelent meg a Mandela’s Earth and Other Poems cimi
verskotet, melyben tovabbra is a politikai témaju versek kaptak hangsulyt. Soyinka egyre
messzebbre lat: a nigériai, majd dél-afrikai politikai igazsagtalansagok utan egyéb afrikai és
az Afrikén tali kérdések is szerepet kapnak életmiivében.

A Mandela’s Earth utan Ujabb tiz évet kellett varnunk addig, mig Soyinka 0j versekkel
jelentkezett. A Samarkand and Other Markets | Have Known 2002-ben jelent meg. Kilon
érdekesség, hogy Soyinka ebben az iddszakban rendezte kolteményei sorait, és 1997-ben adta
Ki els6 két verseskotetét egy kiilon kotetben (Early Poems), majd 2001-ben addig megjelent
verseit — az Ogun Abibiman és az Outsiders kivételével - Selected Poems cimmel gyijtotte
egybe, kisebb modositasokkal. Bar 1999-ben megjelent a Samarkand els6é ciklusa, a The
Outsiders 6nallé kotetben is, de ebbdl a vékonyka kiadasbol minddssze 250 szamozott
példany latott napvilagot.

A Samarkand minden bizonnyal kiemelked6 helyet foglal el Soyinka kolt6i életmiivében,
mintegy korabbi koltéi eszkozeinek summazatat talalhatjuk ebben az utolsé kdtetben. Az idds
Soyinka kései pesszimizmusaval, de a korai frissességgel és lendilettel ostorozza az egész
vilagot. Korai versei az altala késébb erdsen biralt négritude jegyében szilettek, a
Samarkandban pedig egyfajta letisztult afrikai identitassal és irdi-koltéi éntudattal jelentkezik
a vilaghir(i ir6, mégis versei kozel allnak a korai versek erés ,,afrikaisagahoz”. Bar a négritude
sok negativ tartalmat hordozott magéaban, tagadhatatlan, hogy a mozgalom hatdsara alakult ki
Soyinka sajatos népi elemekkel gazdagitott irdi és kolt6i nyelve, melyet a Samarkand soran

Ujra megcsodalhatunk.

11/1. Poems of Black Africa — Soyinka népkoltészeti elméletei

Soyinka esszéiben tobb alkalommal is segiti, mi t6bb, egyszerisiti nehezen értelmezhetd
¢letmiivének interpretalasat, kutatasat. A népkoltészeti hagyomanyokhoz fiiz6d6 viszonyat, a
miikoltészet és népi hagyoményok kapcsolatardl vallott nézeteit a Transition cimi
foly6iratban, 1975-ben megjelent tanulmanya®® fedi fel.

Az afrikai kontinens és ezzel egyltt az afrikai irodalmak megitélesekor az egyik
legnagyobb problémat a nem-afrikaiakban €16 téves Afrika-kép szokta jelenteni, mely eleve

determindlja az afrikaiakrol irt cikkeket, tanulmanyokat vagy kritikdkat. Soyinka szerint a

189 SovINKA, Wole, Neo-Tarzanism, The Poetics of Pseudo-Tradition, Transition, 1975/48, 38-44.
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legnagyobb vétek az afrikai tudosok részérdl, mikor ezt a téves képet megprobaljak
alatdmasztani vagy erdsiteni a nyugati kritikusokban.

Chinweizu Ibekwe a nigériai, igh6 szarmazasu kolto, kritikus és filozofus, a négritude és a
pan-Afrika koncepcid egyik f6 timogatoja volt Nigériaban, késébb az Egyesiilt Allamokban.
Bar Soyinka els6sorban négritude-ellenességérdl ismert, esszéiben tobbszor is tamogatja a
négritude altal felvetett elképzeléseket.

Az emlitett tanulmanyban Soyinka Chinweizu Tékozldk, gyertek haza! (Prodigals, Come

170

Home!)"™ cimt tanulmanyat biralja. A kritizalt tanulmanyban Chinweizu megfogalmazza

trojka-elméletét”*™

az afrikai koltészeti tajrol: ,elefantok, koldusok, lopotokok, Kigyok,
kosarak, Kkikialtok, vaskolompok, hasitott dobok, vasmaszkok, nyulak és mékusok vidéke...
Egy t4j, ahogyan a helyi emberek szeme latja, kinek a felette repiilé gépezetek vasmadaraknak
tinnek. Egy t4j, melyen az Allatok ugy viselkednek, ahogyan a folklor Afrikajaban
viselkedniiik kell, allatokként, ahogyan az afrikai szem latja 8ket.”*"?

Az afrikai folklor altal megjelenitett Afrika-kép ennél sokkal bonyolultabb, arnyaltabb és
Osszetettebb.

Soyinka probléméja nem alaptalan, hiszen az afrikai népkdltészet hatdsa egész Eurdpaban
érezhet6 volt, kiilondsen a szazadfordulon. Mivel az egész vildgon primitivnek vélt kontinens
hiteles bemutatdsdban az uttérd szerepet az afrikai népkoltészet kutatdi és ezt kdvetden az
afrikai kolték vallaltak magukra, jogosan all ki Soyinka a népkoltészet esztétikai nagysaga
mellett.

Ezért kéri szamon Soyinka mind az eurdpai, mind az afrikai kritikusokon, mieért tekintik a
koltdi képekben gazdag afrikai népkdltészeti alkotasokat primitivnek. Hianyolja az afrikai
népkoltészetekkel foglalkozo irdsokat és a velik kapcsolatos szakértelmet, melyek nélkil
szakszerttlen ¢€s hiteltelen forditasok és értelmezések sziiletnek.

Maga Soyinka is kutatta a joruba népkoltészeti és a népmiivészeti hagyomanyokat, €s ezek
segitségével alkotta meg sajatos koltdi és iroi nyelvét, szerkesztési mddszerét és témavilagat.

A népkoltészet jelentdségét kivanta dokumentalni a Poems of Black Africa (Fekete-Afrika

versei)'"

cimi kotettel. A Soyinka altal szerkesztett munkaban Afrika legnevesebb kortars
kolt6i és az akkor ismert népkoltészeti gyujtések legszebb alkotasai szerepelnek. A kotet

szerkesztése Uj mddszereket rejt.

170 CHinwEIZU, (Ibekwe), Prodigals, Come Home!, Okike, 1973/4, 1-12.

71 soyinka elnevezése Chinweizu nézeteinek 6sszefoglalaséra, jellemzésére.

12 SovINKA, Wole, Neo-Tarzanism..., i. m., 38.

173 poems of Black Africa, szerk. SOYINKA, Wole, London-Nairobi-lbadan, 1975.
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A legtdbb afrikai antoldgia elsésorban teriileti alapon és koltok személyéhez kotdtten
osztja fel a kolteményeket. Soyinka, aki bizonyos értelemben a pan-Afrika koncepcid hive,
kotetének szerkesztési modjaval Afrika egységét hirdeti, és azt a képet mutatja, hogy az
afrikai kolt6k szarmazasa és koltészetiik problémai kozosek. A szerkesztést egyfajta tematikus
felosztas képezi, melynek alapjat tobb esetben is a népkoltészeti miifajok adjak.

A Fekete-Afrika versei cimii munka fogadtatasa vegyes volt. Michael Kelly (University of

Hull, Northumberside)*™* szigori és sok helyen értelmetleniil provokativ biralatot ir a
kotetrdl.
Elészor a cim biralataval kezdi, melyrél csak annyit mond, hogy baljoslatd. Majd a tematikus
felosztas helytelenségét hangsulyozza. Szerinte a kotet tematikussagatol elveszti koltoéi
jellegét. Azt allitja, hogy Soyinka rosszul valogatott verseket, és sok esetben neves koltoket
rossz fényben tlntetett fel ezaltal. Kritizdlja a szabadversek sokasagat, melyeket 6 a proza
verssorokra tordelésének tart. Indokolatlannak véli a népkoltészeti alkotdsok keveredését a
szépirodalmi versekkel. Feleslegesnek tartja a rasszizmus ellenes vagy identitaskeres6 versek
jelenlétét a kotetben. ,, A gyilijtemény vastagabb, mint arra jogosult lenne mindségébol
fakadoan. Wole Soyinka jobban szolgalhatta volna az afrikai kolt6ket, ha annal marad, amit
bevezetésében ugy nevezett: «a szokasos korszakok szerinti, teriileti, stilusbeli vagy szerzok
szerinti felosztas», amelyet 6 «megszokottnak és torvényszerlinek» feltételez. Biztos vagyok
benne, hogy szdmos jo afrikai vers kimenekdlt «tematikussaganak» haldjabol és érdemes
lenne egy olyan antologiaba, mely kizarolag koltoi kritériumokon alapszik.”175

A kotet mindezek ellenére szdmos kiadast megért, csak a Heinemann kiadonal megjelent
kotetek kozil a tizenegyedik Gjrakiadast tartom épp kezemben. Az egyetemi oktatasban ez az

egyik legalapvetObb és legnépszeriibb kotet mind Afrikaban, mind a nyugati kultdraban.

11/2. Joruba népkdltészeti tipusok

11/2.1. A joruba népkéltészet fobb jellemvonasai

Maga a szajhagyomanyon alapuld koltészet, mint az irodalom egyik lehetséges vélfaja,

176

szamos vitat valtott mar ki, kildéndsen a hatvanas években.”™ Vajon a népkdoltészet tényleg

1% KELLY, Michael, Review [on Poems of Black Africa by Wole Soyinka], The Journal of Modern African
Studies, 1977/1, 167-168.

' Uo, 168.

176 p|. Ruth FINNEGAN, SCHAPERA, MORRIS, BABALOLA vagy ANDRZEIJWSKI népkoltészetet, mint irodalmi
esztétikumot jellemezte és a népkoltészeti alkotasok irodalmi rangra emelését timogatta.
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igazi esztetikum-e? Lehet-e az irodalmi korpusz része? Afrika esetében meg hangsulyosabb
lehet a kérdés: vajon a hagyomanyos népkdltészet €16 vagy elhalt hagyomany?

Ahogyan mas népek szajhagyomanyon alapuld koltészete esetében, a joruba népkdltészet
fobb tényezdi is az alabbiak:

e maga az eldadas, mint alkalom

e aszajhagyomany jellegb6l adodo sajatossagok
e az eldado személye

e ahallgatésag

e az emlékezes

e az improvizacio

e irodalmi/miivészi készség

Maga a versalkotasi folyamat is szoros kapcsolatban all ezekkel a tényezékkel. Minden
népkoltészeti alkotas egy vagy tobb ismert vagy ismeretlen személy alkotasa, mely ismert, de
tobbnyire ismeretlen id6ben sziiletett. MA&s személyek a memorizélds folyamataval
tovabbviszik ezt az alkotast tobbnyire szajhagyomany utjan (a jorubdk esetében napjainkig
szinte ismeretlen az irott hagyomany utjan térténd tovabbitas). Majd az eldadas alkalmaéval,
ahol az el6ado lehet egy személy vagy egy csoport (énekesek, tancosok, dobosok), valik igazi
alkotéassa, népkolteszeti lényeggé az adott vers. Eléadas nélkiil, vagy az eléadas szandéka
nélkiil egy joruba népkoltészeti vers nem létezik.*”’

A joruba népkoltészet és néphagyomany egyarant €16 ¢és dinamikus mivészet. A
rabszolgasag alkalmaval a dél-amerikai kontinensre jutottak el a joruba tradiciok egyes
elemei, els6sorban a vallasi hiedelmek, majd a huszadik szazadban a technika eszkozeinek
segitségevel az afrikai kontinenst hoditjadk meg — gondolok itt a széles kdrben elterjedt joruba
~homevideokra”, melyek mar az irodalomkritikusok figyelmét is felkeltették.'”® A joruba
népkoltészet egyes formadi, tipusai is erdsen kapcsolodnak a joruba hitvilaghoz,
vallasossaghoz, mely a két vilagvallas, az iszlam és a kereszténység térhoditasai ellenére is
mind a mai napig él a jorubak kozott.

7 OLAJUBU, Chief Oludare, Yoruba Oral Poetry, Composition and Perfomance, In: Oral Poetry in Nigeria,
Selections from the Papers Presented at the Seminar on Traditional Oral Poetry in Some Nigerian Communities,
ed. ABALOGU, Uchegbulam N, AsHIWAJU, Garba, AMADI-TSHIWALA, Regina, Lagos, 1981 (Nigeria Magazine
Special Publications 9.), 72.

%8 ADEJUMO, Arinpe, Technologizing Oral Texts, Archiving Yoruba Oral Literature Through New
Technological Media, Lumina, 2009/2 (16 pp) - forréas: http://lumina.hnu.edu.ph/articles/adejumoOct09.pdf
(2012.01.23)
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A népkolteszet létének és életben maradasanak feltétele, hogy szikség van ra, vannak,
akiknek szilksége van ra. fgy a joruba népkoltészet 1étezését is ez az 613, animista vallasi
hagyomany biztositja.

A szajhagyomany terjedésének feltétele az eléado, a hallgatosag és az el6adas alkalmanak
kapcsolataban rejlik. Ennek a kapcsolathak a szileménye a széveg, mely a
szajhagyomanyozas (tjan tanult és tovabbadott szoveg. Fontos, hogy az esetek tébbségében a
tanulds nem gépies vagy egyfajta iskolazottsag eredménye (Id. Koran-iskolak a harmadik
vilagban), hanem tigymond tapasztalati. E16ad6 ugyanis barki lehet a nép tagjai koziil.

Az eléadd személye mifajonként valtozo nemi, koru, foglalkozast és szamu személy vagy

csoport lehet. Az oro koltészet'"™

180

alkotésait példaul csak férfiak adhatjak eld, mig az esa
koltészet™ eldadoi egyarant lehetnek férfiak vagy ndk, idések vagy fiatalok.

Az eléado személyéhez, a memoria kapacitdsahoz kothetd az egyes varidnsok kialakulésa.
Az elbéadd személye mellett mindig fontos a hallgatésdg igénye és az alkalom adta
lehetéségek figyelembevétele is. A hallgatosdg lehet stabil [étszdma, mint pl. az ifa

koltészet®

esetében, ahol tébbnyire egy személy kéri a jovendolést, és a jovendolés teljes
idGtartama alatt jelen van; illetve valtozé szamu és Osszetételi, hiszen legtobbszor nyilt
tertileten adjak el ezeket az alkotasokat, ez pedig szintén Iényeges momentum az eldéado ¢€s a
szOveg alakitasa szempontjabol. A versalkotashoz nemcsak kolteszeti tehetségre van sziiksége
egy eléadonak, egyes esetekben a zene és/vagy mozgas (dramaturgia) el6készitése is az 6
feladata.

Maga a versalkotés eldadas kdzben torténik, vagyis az eléadd improvizacids készsége is
szllkséges hozza. A joruba népkoltészet éppen ezért lejegyezhetetlen alland6 valtozasa és
életben léte miatt, az eddigi probalkozasok és elért eredmények egy csepp a tengerben. ,,Amit
egy szadjhagyomanyon alapulé kultdra az emlékezetében tud tartani, nem annyi, mint, amit
egy irastudo le tud jegyezni, ez pedig sokban meghatarozhatja a modszert, mellyel az adott
kultira az informacioét megérzi és kifejezi.”*® A két kultdra alkotasaiban mégis szamos

azonos vagy hasonlo kifejezési eszkdz fedezhetd fel.

9 Az oro kultuszhoz kapcsolédé kéltészet; az oro kultusz az egyik legmisztikusabb kultusz a jorubék kozétt. Az
orok rossz szellemek, melyek a halallal allnak kapcsolatban. Kordbban az oro kultusz tagjai voltak azok, akik az
Ogboni udvar altal kimondott kivégzéseket végrehajtottak. A kultusz alkalmaval egyes tajakon a ndk, masutt
mindenkinek, aki nem a kultusz tagja, el kell rejtéznie a hazakba, nehogy egy oro magaval vigye a lelkét. Az
orok kozeledését a bivaly tvoltése jelzi. Forras: BEIER, Ulli, Yoruba Myths, Cambridge, 1980, 79.

180 Egungunok dalai, az egungun fesztival alkalmaval eléadott koltészeti alkotasok. Az egungun fesztival az 6sok
szellemének megidézésére épil. Részletes ismertetése elsGsorban Soyinka dramai munkassaga szempontjabél
lesz fontos.

181 A jovenddlés koltészete, mely az ifa kultuszhoz kapcsolédik.

182 HALLEN, Barry, SopIDO, J. Olubi, Knowledge, Belief and Witchcraft, Analytic Experiments in African
Philosophy, Stanford, 1997, 120.
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a) nyelvi sajatossagok, ritmikai eszk6zok
E. K. Philips, egy joruba orgonista, Ugy jellemezte nyelvét, mint ami a hianyzé lancszem a

18 Az eurdpai nyelvekkel szemben ugyanis a joruba tonélis nyelv,

zene és a beszéd kozott.
mely alapjaiban hatarozza meg a joruba népkdltészet sajatossagait. A hangszin a joruba
kéltészet 1ényege.

Hogy mennyire is befolyasolja a szavak jelentését a tonus, és ennek milyen jelentésége van

18 jllusztralja a legjobban.

a jorubak életében, azt egy Ulli Beier altal ismertetett esemény
Amikor az elsd radidadé meginditotta miisorat Nigéridban, az alabbi szoveget doboltdk le
szlogenkeént:

,» This is the Nigerian broadcasting service.” (Ez a nigériai radiékozvetitési szolgalat.)

A A [

Az oGtlet azonban nem hozta a vart eredményt. Bar a jorubak az angol nyelvet is egyfajta
tonalitassal latjak el beszéd kézben — ez adhatta az alapot a szlogenhez, a hallgatésdg mégis a
joruba nyelvii megfejtést kereste a dobiizenet mogott. Ilyen példak sziilettek:

B’6lubadan baku tani o joye

Amikor Ibadan vezetdje meghal, ki lesz vajon az utodja?
0 jégede dudu ind nta bon un

Fekete banant evett, amit6l gyomorrontésa lett.

ko s6losi nibi lo silé keji

Itt senki sem szegény, men;j a kovetkezd hazba.

E. L. Lasebikan egy az Odu cimi folyoiratban megjelent cikkében, majd az elsé néger irok
konferencigjan (Périzs, 1956) tartott el6adasaban is azzal érvelt, hogy a hangszin atveszi a
versmérték szerepét a joruba koéltészetben, és hogy szamos joruba versben a hangszin az

188 Mindez azonban csak bizonyos esetekben mutathat6

utolsd szdtagon ismétlodo szinezeti.
ki, hiszen a rim maga hianyzik a joruba népkoltészetbdl, igy az alliteracio és kulondsen a
maganhangzdok harmonija jellemzi ezeket a kdltemeényeket.

Afrikdban sem az idémértékes, sem hangsulyos verselésnek nincsen hagyomanya.

Egyikbol sem alakult ki valamiféle metrum. A szavak zenei magassaganak nincs

bizonyitottan ilyen hatésa. A. Babalola, a joruba népkdltészet tudds kutatoja is csak

183 Yoruba Poetry..., i. m., 11.

184 FINNEGAN, Ruth, Oral Poetry, Its Significance and Social Context, Cambridge, 1977, 96.
185 Yoruba Poetry..., i. m., 13.

% Uo., 13-14.
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kérdojellel veti fel, hogy talan a maganhangzok zenei magassaga szoritja rendbe az
ijalakat.'®’

Lasebikan felvetésébdl adoddan S. A. Babalola egy sokkal bonyolultabb ritmikai rendszert
feltételez, mely az alabbi szabalyok szerint mikodik:

(1) minden ritmikai egységben egy hangsulyos szotag van;

(2) a tébb mint egy hangsulyos sz6tagot tartalmazé egysegek igen ritkak;

(3) aritmikai egységek nem sziikségszeriien azonos szotagszamnyi hosszisaguak;

(4) egy sorban egy, kettd, harom, négy vagy 6t ritmikai egység lehet;

(5) egy ritmikai egysegben legaladbb egy hangsulyos és legfeljebb tiz hangsulytalan szétag
van,

(6) a hangsuly a ritmikai egység barmely részén elhelyezkedhet.

A versek struktirajat alapvetéen zenei kivanalmak befolyasoljak, a tonalis
hangsuly kovetkezményeképp. Megfigyelték, hogy az énekmonddk hangszine
kifejezetten megszabhatja, milyen kolt6i formak eldadasara alkalmasak. Egyfajta
tonust igenyel pl. a joruba ijala: a beszédhanghoz kozel&llo dal, frappansan
megfogalmazott, bolcselkedé sorok flizére, amelyeket gyakran zenekisérettel
hangsulyozott refrének valasztanak el egymastdl — és megint mast a rara: a
kdzemberek dicsérete, az ege: elégikus megemlékezés kivalo emberekrol, az ofo és
az ogede: raolvasas, varazsdal, az evi ogun: Ogun istennek szentelt dalok vagy az
oriki: dicséré. Az olykor lirai miifajnak szamithatdo kézmondasok koziil egyesek a
prézéhoz allnak kozel, masokat dobkisérettel adnak el6, ezek ritmizaltabbak és
prozodikusabbak. '

A tonus és a ritmus joruba nyelvben jatszott kiemelked6 szerepe miatt johetett 1étre maga a
dobkdltészet, mely mas afrikai népek esetében is az afrikai koltészet egyik egyedilallo és
legjellegzetesebb forméja. Minden mas kontinensét6l megkiilonbozteti Afrika népkoltészetét.
A dobnyelv kialakuldsdhoz a joruba nyelv tonalitisanak kiemelkedé szerepe vezethetett,
ugyanis egy joruba szamara annyira meghatarozo nyelvének tonalitdsa, hogy egy-egy
kifejezés vagy akar mondat esetében is, maga a dallam és a ritmus is 6nallo jelentéssel bir. ,,A
tonusban korrekt dobnyelv érthet6bb a joruba szamara, mint a rossz hangmagassagban futd
emberi beszéd.”%°
A besz¢lé dobokra a kutatok a harmincas években figyeltek fel. A legelsé tudosito R. T.

Clarke volt, aki 1934-ben a kongdi tumba torzs dobolasat vizsgalta. 1949-ben jelent meg John

187 KeszTHELYI, Az afrikai..., i. m., 55.
188 Ua.
18 yYo., 28.
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F. Carrington Talking Drums of Africa cimii kényve, majd 1954-ben R. G. Armstrong
tanulméanya a dél-nigériai dobkdltészetr6l. A hatvanas évek legjelent6sebb kutatoja a ghénai
Joseph Hanson Kwabena Nketia volt, aki a ghanai akan torzsek dobszertartasait vizsgalta.'*
Ruth Finnegan Oral Literature in Africa cimii konyvében egy teljes fejezetet szentelt a
dobirodalomnak, Magyarorszagon pedig Gergely Agnes irt rovid tanulmanyt a beszéld
dobokrol.**
Finnegan a dobkoltészetet két tipusra osztja:
1) hagyomanyos jelrendszerii kozlés
2) a beszélt nyelv atvételén alapuld kozlés — ,,A hangszeres kozlés maganak a beszélt
nyelvnek a kozvetlen attételével torténik, azéltal, hogy a hangszer a tényleges beszéd
hangsulyait és ritmusat szinleli. Ugy kell felfognunk, hogy maguk a hangszerek beszélnek, s
hogy a mondando6juk szavakbdl all. Ez az utobbi, a hagyoményos jelekkel vald kozléstol
eltéréen, szandékoltan nyelvi kozlés; jelentdsége csak ugy mérheté fel, ha leforditjuk
szavakra, zenei hatéasa pedig teljesen mellékes.”*%
A kiilonb6z6 dobfrazisok hosszabbak a hétkoznapi beszélt nyelvi fordulatoknal, pl.:
A misszionarius feljon holnap a folyén a falunkba. Hozzatok a hdzaba vizet és tuzifat.”
Mindez dobnyelven:
Fehér ember erdei szellem
aki levélbdl csinal haztetot
feljon a folyon, feljon a folyon
mikor folkel a holnap
magasan az égen
a varosba és a faluba
hozzank
gyertek, gyertek, gyertek, gyertek
hozzatok lakaila italt
hozzatok apro tlzifat
a zsindelyes hdzba magasan odafénn
ott van a fehér ember erdei szellem

aki levélbdl csinal haztet6t. (Carrington példaja alapjan Gergely Agnes forditasa)

199 NKEeTIA, Joseph Hanson Kwabena (1921-) f&bb miivei: Music, Dance and Drama: A Review of the
Performing Arts of Ghana, History and the Organization of Music in West Africa, Music in African Cultures:
The Meaning and Significance of Traditional Music, Voices of Ghana.

9L GERGELY, 4 beszél6..., i. m., 1218-1223.

192 FINNEGAN, Oral Literature ..., i. m. (Gergely Agnes forditasa: G. A., 4 beszél6..., i. m., 1219.)
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A dobkoltészet alkalmi koltészet: halaleset, tanc, hdboru, eso, sziiletés vagy hadzassag
bejelentésekor sziiletik. Leggyakoribb fajtdi a dobkdézmondas, a dicsérd ének, személyes
koltészet, torténelmi események elbadasa, hirdetmények, iidvozletek, dobhistoria, dob-
invokacio (szellemek idézése), ébresztés.

Gergely Agnes meghat6 kerettorténetet ir tanulmanyahoz egy angol altisztrél, aki az afrikai
kultira porba d6lését, némasagat siratja. ,,A beszélé dobok kulturdja sohasem volt néma. A
hajnali négykor ébresztd dobos, a gyarmati tisztvisel6t kigunyold dobszd: egy beszédes
kultdra Utjelei.”*®® Ezeket a ,,dobokat” szélaltatta meg Christopher Okigbo, Wole Soyinka
kortarsa is a polgarhabord idején, melyért életével fizetett.

A joruba népkoéltészetben mind a mai napig a beszélé dob, dundun a nyelv imitacioja,
legtobbszor az oriki kéltészetben'®* hasznaljak.

Elsésorban a ritmikai tulajdonsagai kapcsan strolja és feszegeti a joruba koltészet a zene
és az irodalom hatérait.

A joruba népkdltészet nyelvi sajatossagai kozé tartozik a kozmondasok, talalos kérdések
hasznélata a versekben, az alliteracio vagy sorismétlesek. Mint a legtobb afrikai
népkaltészetben a joruba hagyomanyok esetében is gyakori a refrén alkalmazésa, melyet egy

korus vagy maga a hallgatosag tanul be, ezt pedig az improvizalt szoldk valtjak.

b) a képi eszkdzok és az alltzié problematikaja

A joruba népkoltészet ugyanazokat a koltéi képi formakat hasznélja, mint az eurdpaiak: a
metaforat, a hasonlatot, a hiperbolat, az ismetlést, a refrént, a gondolatritmust, a szinekdochét
és a parhuzamot. Ezek azok az elemek, melyek egyuttal a legkdnnyebben is fordithatdak,
illetve értelmezhetéek ezekben az alkotasokban. Sajatos képi jelenség azonban az dsszetett
jelentéstartalmt nevek, melyek egy nem joruba szarmazédsu szamara kisebb nyelvtoroket
jelentenek, eurdpai nyelvre torténé visszaadasuk pedig sokszor 6sszetett mondatokat igenyel.

A joruba népkoltészet eloszeretettel hasznal olyan jelentéstobblettel rendelkezé szavakat,
kifejezéseket is, melyek csak egy bizonyos kulturalis hattérismeret birtokaban értelmezhetoek,
fejthetéek ki. Ezek transzponalasa az angol nyelvii joruba miikoltészetbe sok esetben
értelmezhetetlenné valik az olvasd szamara, és ezek azok a részletek, amelyekkel sem az
irodalomtorténetek, sem a verskotetek nem tudnak foglalkozni a korpusz nagysaga miatt.

ime, néhany eset a fentiek szemléltetésére:

oba ko so = a kiraly, aki nem akasztotta fel magéat

193 GERGELY, Agnes, A4 beszél6..., i. m., 1223.
194 Kiralyi vagy isteni dicsérénevek recitalasa.
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Oba ko so nem mas, mint a villamlas istenének, Sangonak az egyik dicséréneve, mely
mitoldgiai jelentéstobblettel bir. Sango ugyanis a joruba mitoldgia szerint felakasztotta magat,
mikor Oyo kiralya volt, mert elégedetlen volt az ellene lazongé csoportokkal. Am kovetdi
kés6bb mindenkit arra kényszeritettek, hogy tagadjak ezt a tettét, és nevezzék tigy: Oba ko so
vagyis ’a kiraly, aki nem akasztotta fel magat’.

Sok esetben fordul el az is, hogy egy k6zmondast elkezdenek, majd félbehagyjak, hiszen,
mindenki tudja, mi a vége. Ahogy a mi magyar peldank esetében: aki masnak vermet &s...,
minden bizonnyal mindenki tudni fogja a gondolat befejezését. Egy joruba példa: Tudjuk,
hogy kit szeretiink... (de nem tudjuk, ki szeret minket)

Az egyik legnehezebb értelmezési probléma egy eurdpai szamara a helyi névények, allatok
sajatossagai, jellemvonasai, ételek ize, szine, népszokasok részletei, melyek sokszor
szerepelnek egy-egy kolteményben a metafora képi részeként. Egy joruba szamara, aki benne
¢l sajat kultardjaban ezek a képek konnyen értelmezhetdek, szdmunkra azonban semmit sem

jelent a koladio szinének valtozésa vagy akar egy-egy jellemzben joruba étel ize.

11/2.2. A joruba népkoltészeti miifajok osztalyozasa

A joruba népkoltészetrol egyeldre csak részleteiben jelentek meg tanulmanyok, melyek
els6sorban az egyes miifajokat mutatjdk be. Az 6nalloé kotetek elsésorban a folklor anyag
gytjtésével foglalkoznak, melyek tobbnyire egy-egy miiforma bemutatasat segitik el. Azok a
tanulmanyok, amelyek a joruba népkoltészetrdl dsszegzden irnak, mind érintik a kiilonb6z6
koltészeti miifajok osztalyozasat.

A szakmailag legfelkésziltebb joruba tuddésok is Altaldban a tematikus felosztast
javasoljak, ahogy ezt Soyinka is kovette a Poems of Black Africa cimii kotet szerkesztésekor.
Mégis tobb esetben vannak atfedések az egyes miifajok kozott, melyek indokolatlanna tehetik
egy-egy kiloén csoport létrehozésat.

Az eurépai szakemberek tObbnyire igyekszenek osztalyozasi formakat alkotni f6- és
alcsoportokkal, de ezek szintén onkényes felosztdsok eredményei, melyek sok esetben a
visszajukra fordulnak.

Tovabbi problémat jelent, hogy egyes miifajok divattd valtak, ezeket a legtobb tanulméany
megemliti — egyik felszinesen, masik részletesebben; mas miifajokat viszont csak érintik egy-
egy tanulmédnyban, de méshol nem taldlhatdé még csak utalds sem az adott miifajra. SOt
el6fordul, hogy egyértelmiien nem létez0 miiformak neveit olvashatjuk neves eurdpai

szakemberek 6sszegzéseiben.
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A fenti okokbol a megismert miifajok bemutatdsat minden esetben jelzem, az adott

miiforma elnevezésének forditasaval, hiteles szotar'®

alapjan.

Egy masik nehézség a joruba koltészeti miiformak meghatdrozdsakor a préozai és a
koltészeti miifajok kiilonvalasztasa, hiszen tobb esetben pl. a kézmondasok vagy talalds
kérdések stilisztikai eszkozként szerepelnek egyes népkoéltészeti alkotasokban, masik oldalrdl
megkdzelitve a kdzmondasok és talaldés kérdések megfogalmazasi formaja poetikus
eszkozokkel, sokszor verses formaban torténik. Ebben a kérdésben az eurdpai felosztdsokhoz
ragaszkodom, illetve Ademola Dasylva rendszerezéséhez, aki kiilon monografiaban'®®
foglalkozik a prézai miifajok osztalyozasanak problémaival.

Ebben a munkaban is taldlhatunk példat arra, amikor az altaldban koltészeti alkotasok
formajaként elismert miifajok esetében mégis felmeriil a kérdés, valoban koltészeti miifajrol
van-e sz0. Az egyik legmeglepébb felvetés az ifa koltészet miifajaval kapcsolatos, melyet
szinte kivétel nélkul, minden eurdpai szakember a koltészethez sorol.

Eltéré nézetek vannak azzal kapcsolatban, hogy az ifa jovenddlés szovegei prozdhoz vagy
koltészethez, netdn mindkett6hoz sorolhatéak-e. A népszerii nézetek nyilvanvaloak egyes
kdnyvekben, mint pl. Yemitan és Ogundele Oju Osupa, Apa Kinni (1970), Olabimtan Validity
in the interpretation of Ifa Literary Corpus (1976) és Agboola Ojulowo Oriki Ifa, Apa Kinni
(1989) cimii munkai. Mig néhany kritikus, mint Olabimtan vagy Ogunpolu Ugy vélekedik,
hogy az ifa szdvegek a koltészet és a préza keverékei, masok ugy Vélik, hogy az ifa
szOvegekben haromféle koltészeti forma jelenik meg: az ének, a dal és a beszéd. Az érv pedig
az, hogy az egyes ifa szovegek el6adasmodja kozel all a ,,természetes” beszédhez. Yemitan és
Ogundele azt vallja tanulmanyaban, hogy bizonyos ifa szévegek koltészeti formaban kerlilnek
megfogalmazasra, mig az ezek magyarazatat, értelmezését add ifa szOvegeket prozai
forméban adjak el6.'%" A két csoport kozotti nézeteltérés a szarmazasi hely kiilonbségében
gyokerezik. Az egy vélemeényt hangoztatdé Ogunpolu és Olabimtan egyarant Ogun allambdl
szarmazik, Ogunpolu Ijebu korzetébol, Olabimtun Yewa korzetbél. Mivel Soyinka is ennek
az allamnak a sziilotte, az 6 elképzeléseiket és érveiket fogom kovetni, mikor az ifa
koltészetrdl beszélek.

Ugyanilyen éles vitakat talalhatunk mas miifajok esetében, mint pl. az itan, a joruba mitosz

kategorizalasakor is.

19 A Dictionary of the Yoruba Language, ed. SOWANDE, E. J, FRY, E, OGUNBIYI, T. A. J, Ibadan, 2003.

1% pDasyLvA, Ademola O, Classificatory Paradigms in African Oral Narrative, Ibadan, 1999 (Issue Monograph
Series 1.)

¥ Uo., 19-21.
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a) ifa—a jovendolés koltészete*®

Az ifa tehat nem egyértelmiien koltészeti alkotas; prozat és koltészetet is tartalmaz. Ifa a
joruba istenségek panteonja, mely szamos mitoszban és torténetben megjelenik. A
hagyomanyos joruba kultdraban azonban az ifa sz6 mar egyet jelent a joslas tudomanyaval,
mely Orunmildhoz, a bdlcsesseg, a proféciak és az erkolcsok istenségéhez kapcsolhato.
Orunmila hozta el az emberek szamara a jovenddlés tudomanyat.

Egyszer, amikor az emberek kevés aldozatot mutattak be az istenek szdméra, azok éhesek
maradtak. Esu, aki az utak és keresztez6dések istene, ura életnek-halalnak, és hatalma van a
szerencse felett, megmutatta nekik a jovenddlés tudomanyat. Mivel maga a jovendolés
folyamata (idafa) aldozatbemutatassal jar, tobb aldozathoz juthattak az istenek, az emberek
pedig megismerhették jovojiiket, alakithattadk sorsukat Orunmila segitségével. Orunmila
masik neve igy Ifa is lett, vagyis az ifa sz6 egyszerre jelenti magat a jovenddlés tudomanyat,
illetve a kozvetito istenséget az emberek és az istenek kozott; felfedi azt, ami rejtve van az
emberek elol.

Az idafa a babalawo (jor. ,titkok atyja”), a jos feladata, tisztsége. Bepillantast nyer a
joslast kéré személy ¢életébe, ¢és megkapja a sziikséges informaciokat e személy
megsegitésével kapcsolatban.

A joruba jéslasnak specialis eszktzei vannak:

e 16 db ikin (ez altaldban palmadid) vagy az opele (joslanc, melyre 8 db félbevagott
mangomag vagy az azfelia africana magja van flizve);

e viragpor az irosun fardl (iyerosun), melyet az curdpai szakemberek nemlétezé
ndvényként tartanak szamon, a jorubak viszont vitatjak ezt a feltevést; a viragport
liszt vagy homok is helyettesitheti;

e joOslo tal (opon vagy opan ifa);

e edény a magok szamara (ajere vagy agere ifa);

e ,kopogtato” (iro vagy iroke ifa);

o légyhesseget6 (irukere ifa).

A joslasnak két mddszere terjedt el:

198 5zamos tanulmany foglalkozik az ifa koltészettel, a téma legnevesebb szakértéje Wande ABIMBOLA, akinek
tanulmanyaira az 6sszes szakember hivatkozik, aki csak megemliti ezt a koltészeti tipust. (A jéslas bonyolult
folyamatat interneten elérhet6 alabbi kisfilmek tehetik érthetobbé:
http://www.youtube.com/watch?v=k9IGVF6jYN4 (2010.04.21.) unesco kisfilmje vagy
http://www.youtube.com/watch?v=83mSEWYropY (2010.04.21.) abeokutai jéslast bemutat6 kisfilm
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(1) ifa anwa: amikor a jos az opelét hasznalja, ezt dobja el és annak megfelelen, hogy a
magok a homoru vagy a domborl oldalukra esnek, rajzolja a jostalba egy vagy két
vonalat; ezek a vonalak adjak meg az odut, mely az ifa alapegysége.

(2) ifa ebutu: amikor a babalawo a tizenhat darab ikint hasznalja, ezeket dobalja egyik
kez¢ébdl a mésikba, mig végiil az egyik (altaldban a jobb) kezében egy vagy két mag
marad; ennek megfeleléen hiz a jostalba egy vagy két vonalat; mindezt nyolcszor
ismétli meg. (Egy mésik hagyomany szerint a jos feldobja a magokat, és ha paros
szamu ikint kap el, akkor egy vonalat, ha paratlan szamut, akkor két vonalat hiz a
talba.)

A joslasnak meghatérozott napja van, vagyis nem lehet barmikor a joshoz fordulni.

Abeokutéban pl. tizenhét naponként lehet jovendolést kerni.

Az ifa jovendolési rendszer igen bonyolult, matematikai permutaciok sorozatan alapulo
rendszer, melynek megeértése nélkilézhetetlen az egyes irodalmi alkotasok és a jovenddlés
egységei kozti kapcsolat attekintéséhez, befogadasahoz.

A jovendolési egységek, oduk kétoszlopnyi

Loy s . 1 Oghd 2. Oydkd 1 Jwhri A O
vonalkabol allnak 06ssze, melyeket a babalawo 1 1 11 1
I 11 I il
rajzol tanyérjaba a joslas alkalmaval. A vonalkak 1 :: 1: 111
Bsszesen tizenhatféle (2%) variaciot adhatnak, mig 5 Jrosin & Owinrk 7T Obird B Qi
egy odu a vonalak valtakozasa alapjan 256 féle ] + 1: “
Ll | 1L 11
(2%) lehet. A vonalkék altal rajzolt 16 oszlopnak 1 L 1l 1
kiilon neve van. B Ugindd 10 O | Md 12 Owidrdppn
1 11 11 L1
Ezek alapjan kapja az odu is a nevét. Az : - K :
. . § 1 1l I
egyforma oszlopokat tartalmazé oduk (16 fajtaja
) 13 e B Jrprg 15 (g 6 L
lehetséges) az els6dleges oduk, a maradék 240 I i L 11

lehet6ség a masodlagos odu (omo odu). Eltéré

oszlopok esetén jobboldalrdl kezdve nevezik meg

L i
i 1
1 1

i
LI
|

vagy iwori meji (két iwori):
I I I I

az odut, pl. iwori irosun:

Az odu nemcsak a jovenddlés, hanem a koltészet alapegysége is. Minden oduhoz tartozik
16 hosszabb, rovidebb koltészeti alkotas, igy az ifa koltészet tulajdonképpen 4096 versbdl all.

Ezek azonban egy szdjhagyomanyon alapuld kultdra esetében emlékezés tjan
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megorizhetetlenek. Egy josnak minimum négy-négy verset kell tudni egy oduhoz (ez igy is
tobb, mint ezer vers). A tapasztaltabb babalawok azonban odunként nyolc verset tudnak. A
babalawok képzése legaldbb harom, de &ltalaban tiz évig tart, melyet az oloriawo (f6jos)
iranyit.

A versek kozul a josoltatd donti el, melyiket valasztja.

Az odukhoz kapcsolodd versek és értelmezéseik a joruba hagyomanyok globalis
terjedésének koszonhetéen mar angol nyelven, elektromos forméaban is elérhetdek.'®
Természetesen ezek elsésorban a santéria hivok szamara késziilt kiadvanyok, de mai napig
Orzik az afrikai joruba hagyomanyok gyokereit.

Az odukhoz tartoz6 verseket nevezzlk ese ifanak. Ezek altalaban tobb részbdl allnak:

(1) nyité rész: a jos és a kliens neve, beszélgetésik oka (a jos altaladban Osszetett

jelentéstartalmu dicsérOnevet haszndl 6nmaga megnevezésére);,

(2) narracios rész: mi tortént a jos korabbi klienseivel, miutan hallottak a jovendolést; a
torténetek tobbnyire arrdl szolnak, hogy az istenek valakinek el6irtdk, hogy mutasson
be egy aldozatot, de nem tette, ez és ez lett a kdvetkezménye, majd miutan mégis
bemutatta az aldozatot, minden helyreallt; ezért kell a jelen josoltatonak is kovetnie a
JOs tanacsait, melyeket csak ezutan mond el.

Formailag az ifa versek két részb6l allnak: koltészeti és prozai részbdl, ahol a prozai rész
tobbnyire a koltészeti részt értelmezi. Minden esetben elhangzanak kiilonb6z6 dicsérénevek,
mitoldgiai torténetek egy-egy istenségrdl, allatrol vagy novényr6l, melyek példazatul
szolgélnak a josoltatd szdmara. Az ifa versek legfébb jellemzdje a benniik alkalmazott
alltziok sokasaga.

b) ijala - vadaszok éneke?®

Az ijala egy beszédhez hasonlo tonalitasi ének, melyet Ogun kovet6i énckelnek vallasi
Osszejoveteleiken. Az ijala el6adoi lehetnek férfiak és/vagy nok. Foglalkozasukat tekintve
els6sorban vadaszok, illetve kovacsok éneklik, hiszen Ogun elsésorban a héabort és a

vaseszkozok, magédnak a vasnak az istene. De természetesen foldmiivesek is eléfordulnak

199 http://www.scribd.com/doc/7135221/0LODU-256-ODU (2010.04.21.)

20 A7 ifa kéltészet mellett az egyik legtébbet kutatott joruba népkoltészeti forma. A joruba népkoltészet egyik
legelismertebb szakértdje, Adeboye Babalola professzor foglalkozott legtobbet ezzel a mtfajjal. Munkassaga
nyoman vilagszerte ismertté valtak az ijalak. (Az altalam elért tanulmanyai: BABALOLA, Adeboye, 1jala, The
Traditional Poetry of Yoruba Hunters, In: Introduction to African..., i. m., 12-22; BABALOLA, Adeboya, ljala
Poetry Among the Oyo-Yoruba, In: Oral Poetry..., i. m., 3-18 ; BABALOLA, Adeboye, A Portrait of Ogun as
Reflected in ljala Chants, In: Africa’s Ogun, Old World and New, ed. BARNES, Sandra T, Indiana, 1997 (African
Systems of Thought), 147-172.)
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tiszteldi kozott, ezzel mintegy kitagitva a mifaj kereteit mind az eldéadas témaja, mind a
kultuszon résztvevd személyek szempontjabol.

Ogun nem utolsé sorban a miivészetek és miivészeti alkotdsok istene is, ezért is valhatott
Wole Soyinka kedvenc joruba istenségévé. Ogun mitologiai szerepe, személyisége Soyinka
teljes életmuivét athatja.

Az ijala-éneklés nélkilozhetetlen eszkdzei a palmabor és a kukoricasdr, minden énekes
fogyasztja ezeket, majd aldozatot mutatnak be Ogun szentélyénél.

A kultikus szertartasokon kivil a foldeken dolgozok is énekelhetnek ijaldkat, munka
kdzben, igy az ijalahoz nagyon kozel all az afrikai rabszolgék altal elterjesztett munkadal,
mint koltészeti miifaj.

Az ijalék altalaban a jorubak életér6l, mindennapjairdl szolnak, emberi kapcsolatokrol
vagy természeti jelenségekrol, erdei allatokrdl, madarakrdl. Sokszor tartalmaznak intd
szavakat azzal kapcsolatban, hogyan kell helyesen vezetni egy kodzdsséget, hogyan kell
tevékenyen részt venni a kozosség életében, de abrazolhatjak baratok, ismer6sok jellemét,
megjelenithetnek mitoldgiai torténeteket is.

Mint a joruba népkdlteszeti alkotasok tobbsége, az ijalak eléadasa is a rogtonzésen alapul.
Eldadojatol pedig elvarhatd a szavak esztétikailag €s ritmikailag odailld megvalogatasa, mely
hozzéaértd tehetséget és készséget igényel.

Adeboye Babalola kordbban emlitett ritmikai szabalyait az ijalék ritmusa alapjan probélta
felallitani, de minden tanulmanydban kételkedik ezek teljes érvényli helyességében.
Mindenesetre bizonyithatd, hogy az ijala szévegek dallamat is a joruba nyelv tonalitasa
kélcsonzi.

Az ijalak jellemzdje a refrén.

c) oriki— dicséré koltészet*®*

A joruba koltészet egyik alapvetd formaja, dicséré megnevezések, diszitd jelzok
felsorolasa, melyek egy orisa,?®? emberi személy, szarmazasi vonal, nemzetség, véros, allat,
anyag vagy anyagtalan er6 1ényegi valgjat irjak le. Egy orikit a nagyfoku névszositasrol lehet

felismerni.

21 Az orikit is a népszeriibb miifajok kozé lehet sorolni, szamos tudos foglalkozik vele egy-egy tanulméanyban
vagy 0nallo fejezetben, 6nallo kotetet pedig az egyik kiemelkedd joruba szaktekintély, Bakare GBADAMOSI
szerkesztett e témaban.

22 jstenség
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Az oriki eléadoi a dicséret targyatol fiiggnek: a kiralyok orikijét az udvari dicséré énekesek
(akewi), az istenekét imadoik, az allatok vagy névények orikijét pedig legtdbbszor a vadaszok
adjak elo.

Ennek egyik vélfaja az oriki orile (jor. ,,az ahonnan az oriki ered”), mely a leggazdagabb
eszkoztart orikik csoportjat jelenti, ezek tobbnyire az istenségeket, orisakat dicsérik. Ilyen
példaul a Sango pipe (a Sangot dicséré ének).

Az orikit gyakran kisérik dobbal vagy adjak eld pusztan a dob nyelvén.

Minden jorubdnak vannak dicsérénevei, melyet folyamatosan gytijt élete soran.

203

Az orikinek szdmos alcsoportjat kilonboztetik meg. Ilyen pl. az ekun iyawo= (lakodalmi

ének).
d) iwi - az alarcos felvonulék koltészete®®*
Az élarcos felvonulasok alkalméval eldadott koltészeti alkotasok, ennek egyik specialis

205 206

alfaja az esa”” (az egungunok dala) és az oro“” (a korabban emlitett oro fesztivalhoz

kapcsolodo koltészeti forma).

Szintén az iwi koltemények csoportjahoz sorolhaté az efe,””’

mely a gelede fesztivalokhoz
kapcsolhato. Olabiyi Yai egyszertien gunyversnek, illetve szatiranak forditja, mig Olabimtan
professzor a felvonulas poetikus részeként értelmezi ezt a koltészeti format, természetesen
szintén az irdnia és guny eszkdzeként.

A szajhagyomanyozott népkoltészetnek specialis szerepe van az emberek életében. Az
egyik ezek kozil ugyanaz, mint a sajtoé vagy a mediae: informalni, tanitani és szorakoztatni
az embereket, de ami ezeknél is fontosabb, a népkdltészet a kbzvéleményt is kifejezi. Ennek
legkivalobb kifejez6 eszkdze napjainkig is az efe, s6t nemcsak formaba onti a kozvéleményt,
hanem erdételjes nyomast gyakorol a tdrsadalomra vagy egyénre, és el is éri céljat. Ez az erd

két f6 tényezOn nyugszik: (1) a gelede kultusz erés kapcsolata a boszorkanysaggal és

varazslatokkal (melyet mindenki tiszteletben tart); (2) az efe dalok azok a koltészeti formak,

283 Forrasok a miifaj létezésére: BARBER, Karin, Literature in Yoruibé, Poetry and Prose; Traveling Theatre and
Modern Drama, In: The Cambridge History of African and Caribbean..., i. m., 364; AKPOROBARO, F. B. O,
Introduction to African Oral Literature, A Literary-Descriptive Approach, Lagos, 2005, 250-259.

24 Borrasok a miifaj 1étezésére: Yoruba Poetry..., i.m., 23-24.

25 Forrasok a miifaj létezésére: OLAJUBU, Chief Oludare, Yoruba Oral Poetry, Composition and Perfomance, In:
Oral Poetry..., i.m., 73.

26 Borrasok a miifaj 1étezésére: Ua.

27 Eorrasok a miifaj 1étezésére: OLABIMTAN, Afolabi, The Efé/Geélédeé Poet of Egbado Kétu-Yoruba, In: Oral
Poetry..., i. m., 157-167; YAI, Olabiyi, Influence in Cuban Literature, Nicolas Guillén and the Yoruba Poetic
Tradition, In: Essays in Comparative African Literature, ed. FEUSER, Willfried F, ANIEBO, I. N. C, Lagos, 2001,
305.
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melyek lehetsegessé teszik, hogy valaki kimondja azt nyilvanosan, amit személyesen vagy

kozvetleniil nem mondana mas szemébe.?%

e) ofo - réolvasas, varazsige®®”

Tdbbnyire nagy tudast emberek (medicine-man) hasznaljak kilénos erejik miatt, hogy
kiengeszteljék a szellemi erdket, megteremtsék az egyensulyt a szellemi vilaggal. Szamos
tipusa ismert, mint pl.: ayajo (az ifa koltészethez kapcsolddd ofo), awure (&ldast és

joszerencsét hozo varazsigék). Kiillon miifajként szoktdk emlegetni, de szintén sorolhat6 az

ofohoz, mint alkategéria: ogede®'® — erdteljesebb hatdst raolvasas vagy varazsének, mint az
ofo.
f) orin - dal*

A nagyobb fesztivalokhoz, ceremdniakhoz kapcsolddd énekek. Bar az egyik legkevéshé
kutatott miifaj, mindeniitt megtalalhat6 a jorubak hétkdznapjaiban. Egyik alkategoriaja az orin

aro??, vagyis a ballada.

g) rara — elégikus lakodalmi dal®*/ege — elégikus megemlékezés kivalé emberekrél,
sirat6?!
A rara laikus koltészeti tipus. Vannak, akik az oriki csoportjdba soroljdk. A vers
eléadasanak alaphelyzete, mikor a menyasszony késziilédik férje hazéaba, koriilotte allnak
rokonai és baratai, és dicseretet mondanak édesanyjardl, vagy arrdl énekelnek, hogy milyen

élet var majd ra aj otthonaban.

28 OLABIMTAN, i. m., 158.

29 Forrasok a miifaj 1étezésére: BARBER, Literature..., i. m., 362-363; YAL, i. m., 306.

210 Borrasok a miifaj 1étezésére: KESZTHELYI, Az afrikai..., i. m., 55; YA i. m., 306.

2 Borrasok a miifaj 1étezésére: BARBER, Literature..., i. m., 363; A Dictionary..., i. m., 173.
212 Borrasok a miifaj 1étezésére: YAL, i. m., 304, 310; A Dictionary..., i. m., 15.

213 Borrasok a miifaj 1étezésére: Yoruba Poetry..., i. m., 24; KESZTHELYI, Az afrikai..., i. m., 55; A Dictionary...,
i.m., 173.
214 Forrasok a miifaj 1étezésére: KESZTHELYI, Az afrikai..., i. m., 55; A Dictionary..., i. m., 68.
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11/3. A joruba népi hagyomanyok jelentkezése Wole Soyinka koltészetében

11/3.1. A népi hagyomanyok koltoi hasznalatanak eléfordulasai

- népkoltészeti tipusok jelentkezese

Soyinka tobb versének szerkezetéhez kolcsonzi a népkdltészeti hagyomany egyes
darabjait. Legkedveltebb formaja az oriki, mely Idanre és Ogun Abibiman cim@ epikus
kolteményeinek struktirajat adja, a gyermekek engesztel6 énekére pedig a Koko Oloro cimi
versben talalhatunk peldat.

Egyes verseiben csak utalas vagy toredék szinten jelenik meg egy-egy joruba népkoltészeti

forma: a Tizenkét ének a vakbuzgéért cimii versben az ifa koltészet énekrészletei jelentkeznek.

- ének, zene, dob, tanc, maszk

Az ének, dal, zene, dob, tanc és maszk mint az irodalom és a miivészetek hatarteriileteinek
jelképei Soyinka szdmos versében megtaldlhatoak. A teljesség igénye nélkil egy-két pelda:

ének —

A Song: Deserted Market verscimben Soyinka egy szdmara nem megszokott versformat
jelol. Rovidebb sorok, eltérd ritmikai képlet és gondolatritmus jellemzi a verset, illetve mas
énekként megjelolt verseket.

A Shuttle in the Crypt cimii kotetben tobb esetben is olvashatunk utalast versen beliili
énekekre: gy6zelmi ének (Conversation at Night with a Cockroach), gyerekdal (Bearings).

tanc —

A tanc els6sorban a vers hangulatanak fokozasaban, az extazis, illetve a Katartikus élmény
elérésében hasznalatos megjelenitési forma Soyinka koltészetében, pl. az Ogun Abibiman
cimi kotetben: ,,a tdncos labak dnkiviletének ideje” (Sigidi!), a katarzis allapotanak leirasa;
vagy az ldanre cimii kdtetben: ,,a megujulas visszatér6 tancaval” (Visiting Trees) egyesulnek
az linneplok.

A tanc motivuma legtobbszor egy-egy fesztival, Gnnep részeként, dobok és/vagy mas
hangszerek kiséretében tér vissza Ujra meg Ujra verseiben.

dob -

Soyinkanak szinte nincs is olyan verse, melyben nem hallatszik a dob hangja, ha abban
mitoldgiai események leirasat is talalhatjuk. ime, néhany példa:
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Ogun Abibiman:
[...] De most,
mivel az ének keserves dolog a szomoru nyelvnek,
és a doboknak el kell hallgatniok, ha majd a keze
gyogyitésra és ujjaépitésre emelkednek:
most itt az ének ideje; a tancos labak
onkiviletének ideje. A dobosok

buzditasa megacélozza a szivet.

(Tornai Jozsef forditasa®)

Samarkand: ,,Sango ayan dobjai”’ (Samarkand)

maszk és egyéb vallasi szimbolumok —

A maszk, az alarcos felvonulas is jellemzé képei Soyinka koltészetének, de ugyanugy az
egyes mitologiai vagy vallasi targyak eszkozok: a csengd, a balta, a fémtargyak, a tokhéj vagy
az aldozati allatok bemutatasai stirin fordulnak elé verseiben. Mig ezek elsdsorban epikus
kisér6i a vers torténeti szalanak, a maszk sok esetben a vallasi szerepén tdlmutato
szimbolumot is takar.

A fafaragvanyok mellett a tradicionalis kézmivesség, és koztiik elsdsorban a hires joruba

fafaragok képe is kedvelt eleme Soyinkanak.

- mitoldgiai alakok

A joruba hitvilag alakjai népesitik be Soyinka kolteményeinek vilagat. Természetesen a
legnépszertibb koztiik Ogun, de Esu, Sango és Obatala képe is nem egyszer megjelenik
verseiben. Az orisak (istenségek) mellett a termeszeti vilag szellemeit is megismerhetjik. A
joruba mitologia egyik torténetét mesterien dsszefoglalé epikus kéltemény az Idanre cimi
vers, melynek elemzésére késobb térek ki, és kiilon kiemelem a benne megtalalhatd

mitoldgiai elemeket is.

- nyelvi hagyomanyok

Soyinka elsésorban oriki form4ja kdltemeényeibe emel joruba nyelvii részleteket. Ezeknek
— amennyiben teljes versrészletekrdl van sz6 — vagy a labjegyzetben, vagy a végjegyzetben
megadja angol nyelvii forditasat. Ha azonban csak egy-egy szét illeszt kdlteményeébe,
eléfordul, hogy magyarazat nélkiil hagyja olvasoéit. Ezekre alabb, a részletes verselemzéseknél

fogok példat hozni.

215 SovINKA, Wole, Sidigi = Fekete langok, Nyugat- és Kozép-Afrika kéltészete, szerk. HARS Ernd, KESZTHELYI
Tibor, Eurdpa, Bp, 1986, 314-315.
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A joruba nyelvii részek versbe helyezésének tobb oka is lehet, egyrészt a joruba vers
tonalitdsanak ritmusa angol nyelven visszaadhatatlan koltészeti élményt nydjt, masrészt a

joruba szavak tomor jelentése varazsigeként hangzik fel.

- k6zmondasok
A Shuttle in the Crypt:
»Alkoss — / Napszitta (vagy kimosott) — / Csontokbdl kupacokat, / Hol a gytilolet

1216

csontvazat tartod” < (Hattér és szegelydisz)

27 (Ever-Ready

»A jotékonysag egy-iranyt utcanak tiinik, de igazabdl egy-emberes életut.
Bank Accounts)

A hiba nem a rossz szandékban, hanem a rossz latasmodban rejtezik.” (Gulliver)

Ogun Abibiman:

Egyszer mindenkinek felragyog a napja.”**®

»~Amikor a kulacs (res, a csaposlegény tantorog / Hazafelé, részegen 6nmagat dicsérve.”

11/3.2. Tizenkét ének a vakbuzgoért

Az euroOpai kritikusok vonakodnak Soyinka koltészetének elemzésétl. A 2002-ben
megjelent Samarkand and Other Markets | Have Known cimi kétetét példaul a mai napig
nem vette gorcso ald egyetlen kritikus sem, még legfrissebb monografiairdi sem tesznek rola
emlitést. Ez nem jelenti azt, hogy ez a kotet értéktelen lenne, hiszen a benne megjelent versek
szamos forumon himnuszként hangzanak fel, ezek kozil is az egyik leginkdbb méltatott,
kedvelt mii a Tizenkét ének a vakbuzgdért cimii kéltemény.

Soyinka esetében a tizenkettes szdm emlitése a cimben és hasznalata a versszerkezetben
egyértelmiien Sangoéra, a villamlas és elektromossag joruba istenségére utal. Ez rogton két
iranyelvet is adhat a vers elemzésének.

A Sangora utalas felvetheti a kérdést, hogy jelen esetben vajon a sango pipe (Sango
tiszteletére énckelt dicséré ének, oriki) népkoltészeti tipussal allunk-e szemben. Tovabba a
vers isteni szamhoz Kkotott szerkezete miatt Soyinka elsé verseskotetének cimado
kolteményevel, az ldanrével hozhatdé parhuzamba, mely alapjan szintén az oriki forma

csoportjahoz sorolhatnank a miivet.

218 Yo, Hattér és szegélydisz, Nagyvilag 1981/9, 1316 (ford. Tandori Dezsd)
21T A tovébbi versrészletek K. M. forditasai.
218 Shakespeare Hamletjébdl szarmazik ez a kozmondas (5. felvonas, 1. szin)
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Sango kiszamithatatlan pusztitasai és a vakbuzgdsag okozta kegyetlenségek és vérontasok
azonban semmiképp sem indokoljak a dicsérd ének formdjat, féleg nem a szerkesztési mod. A
versek rovidsége miatt elsésorban a raolvasasok, az ofok forméjat lehet felismerni benntk, és
szintén parhuzamot vélek felfedezni az ifa koltészet ciklikus lancolataival. gy formailag talan
— a fenn szandékosan megemlitett — ayajo népkoltészeti tipus lehet az egyik f6 forrasa a
koélteménynek. Sango szellemisége pedig mindvégig uralja a verset.

Az ayajo forma magaban foglalja az ifa és az ofo koltészeti tipusok kozos jellemzbit.

Az ifa versek tobbnyire a mult eseményeinek leirasaban mutatjak be a jovét. Mivel
Soyinka korabbi versét, az Idanrét is egyfajta jovendolésnek nevezte késébbi munkaiban (az
1966-0s polgarhaboru szornyliségeit josolta meg), igy a vele parhuzamba allithato Tizenkét
ének a vakbuzg6ért cimii vers is konnyen felfoghatd jovendolésként, melyet Soyinka a mult
szornylségeinek misztikus abrazolasaval josol meg a zeldték, vallasi fanatikusok szamara.

Soyinka Tizenkét éneke a vakbuzg6ért magaban rejti palyafutasanak szinte minden olyan
eszkozét, melytdl egy verset igazan afrikai versnek nevezhetiink. Az emlitett népkdltészeti és
mitologiai elemek mellett megjelenik a joruba nyelvhasznélat, illetve Soyinka kedvelt
istensége Ogun, aki ra jellemzden a hetedik versrészletben jelenik meg eldszor. (Sangoval
szemben, akinek az emlitett 12-es illetve gyakran a 6-0s szdm az isteni szdma, Oguné a 7-es.)
A korabban emlitett Idanre cim{ verset Soyinka Ogun tiszteletére hét részletben irta meg,
ijala formaban, melyben Ogun torténetét irja le. Az Idanre bemutatja Ogun és Sango 6rokos
harcat, mely a foldre is fenyegetést jelent. A Tizenkét ének a vakbuzgdért a plusz egy énekkel

kiegészilve ezt a parharcot is szimbolizalhatja (6+7=13).

I

Hosszas lazalombol ébred, eskiiszik
Hogy latta az Isten arcat.

Isten segiti azt, kinek laza sose tombolt

Vagy nem hagyott alabb.

I

Gubbasztva templomtornyon, minareten, kupolan
Pedansan, mint a rendhazterem, érvendezve, mint vizkopok
A jamborsag ormain, a vampir ministrans

Ugrani készil sajat poklabol

Mind a négy égtdj felé — de nem indul egyediil.
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Hamis érméjén ez a vélasztas all: Gyere velem, vagy —

Menj — a pokolbal

"

Egyenldségre vagyik

Koponyéja megelégedésén tul.

Szazezer lrességét

Az elmének hamarosan

Elfedi majd egy pihekonnyt lepel
Kegyelme és hatalma —

De féld a némat! Féld a mutans kardjanak

Alattomos erejét.?*

A vers elsé harom egysége keresztény utalasokat tartalmaz, és elsésorban Soyinka

gyermekkoranak leirasabol

ismert motivumokat jelenit meg. Soyinka gyerekkoraban

meglehetdsen fontos szerepet jatszott a kereszténység €s animizmus kiilonos egyiittélése. Mig

édesanyja, akit regényében Vad Kereszténynek nevezett, egyszerre hitt az animista

szertartasok ¢és ritualék erejében, ugyanakkor mélyen keresztény hitii volt, Soyinka mar akkor

is Oszinte csodalattal és biralattal élte meg az afrikai gyermekkor képzeletvilagat, a naiv

animista szellemvilag tiszteletét és a vele egybeszott keresztény hitet. Megtanulta elfogadni a

vallasok gyengeségeit és er6t add vonasait — hitt a vallas erejében, a vallasok békés

egylittélésében. Most az elsdé harom versszak a korabbi jatékos, kedves, gyermeki biralatot

meghazudtolva megrendit6 itéletet fogalmaz az Egyhazzal és a keresztény értékekkel

szemben.

v

A gyo6gyités furcsa kanyarokat tesz.

Orvos és tartalékos katona kutatja a hal&los dsvenyt
A fanatikusok szivéhez Kelet-Jeruzsalemben,
Hivok tetemeit napkelet felé

Forditja jamboran — a puskacsévet ezutan iranyitja
Befelé — még mindig h6n keres?

A haldl uténi Iétben nincsen boncolas

Bar hullamerevség lepi a béke

Lélegzetét.

219 A disszertaci6 soran forditott versek és versrészletek a sajat forditasaim, melyek egy kivételével jelenleg
kézirat formajaban vannak meg. Publikalt versforditdsom bibliografiai adatai a Wole Soyinka magyarul

megjelent miivei cimszé alatt talalhatdak meg.
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Akérhogyan is, és akarhol, gyilkosok lennének.
Vilaguk a hiany. Eletbe taszitva

Szopjak a jaAmborsag emldit, gyorsan levedlik
A halél hosszu babjat. Holt szemek,

Haldl alazata, halalvagy, holtvagany,

Halalos aszimmetria illeszkedik

A halalba tart6 el nem indulashoz.

Mentoraik élnek, virulnak és okitnak
Szemlélik bosszajat az ¢l6halalnak —
Gyermeki inyeket kezelnek, &m —

Az iskolaban fogzanak.

VI
A sajat fajtaja volt, odaszegezte
Yitzak Rabint a Kelet keresztutjahoz
Széttart karokkal mutat a béke
Hegyére. A Szuez talpartjan elodje
Kisértete a szinpadon figyelte
Az ismerds rémfilm Ujravetitését.
Soyinka életében mindig meghataroz6 szerepet jatszott a politika. A kovetkez6 harom
részlet (IV-VI) azonban most nem az afrikai problémakkal foglalkozik: a biralt térség a

Kozel-Kelet, els6sorban Izrael.

VI

Ogun lovon jott Jeruzsalembe.

A Kivélasztott eléllta Gtjat.

Fém kantérja szentsegtorésként fénylett,

Egykor szidalmazta a vandortorzset, most 6rzdje

Utaknak és dsvényeknek, szent napokon bezérva

Az acél és vas énekeibe, s a gyermek kanyargé kerékparjaba,

Csecsemo bolcsdjébe.

Jojj, Habord, vajon elutasitjak

Majd a vas oltalméat? Jojj, Halal
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Géatolhatjak-e a kard pengéjét

Szent Unnepi imaval?

A vakbuzgok keze

Kinytl s ringatja a tévelygd jarmiivet,

De nem ugy, mint az 0jsziilott beke bdlcsojét.
Gytlodlet karma és bezartsag marka, radtol
Radig ér, dlelve

Minden hit megtértjeit. Gyilkos,

Csonkito tett mind.

Soyinka koltészetében és a joruba mitoldgiaban egyarant a 7-es szam Ogunhoz
kapcsolhat6. Ogun a joruba mitoldgiaban a kapcsolat istenek és emberek kzott. Nem talalta a
helyét az istenek kdzott, majd az emberek kirdlyukka véalasztottak. Ogun azonban nemcsak a
teremtés és az emberek és istenek kozotti kapcsolat szimbdluma, hanem a harcok és vadaszok
istene is, és mikor hiveivel habordzni indult a harc hevében sajétjait sebesitette meg. Igy az
istenek vaksaga és onzOsége is megtestesiil a ,,foldre szallt” Ogunban. Napjaink Nigériajaban
a kozuati balesetekben meghalt embereket Ogunnak szentelt aldozatoknak tartjak, mert 6 az
,Sutak €s Osvények Orzdje” is. A joruba istenek kétszinlisége és a hozzdjuk kapcsolodo

kegyetlen ritualék Soyinka hetedik versrészletének targya.

VIII

Isten sehol sem sziiletett, mégis mindenditt.

De Rama hivei elutasitjak e finom kilénbséget —

A kijeldlt hely szent, nem jamborsagbol hanem —
Elvalasztani a tiédet az enyémt6l, a gytldlet politikaja —
Es a kényszerkereskedés — a béke egy perc extazisért.
Egy mecsetet romokba dontottek, kérdl kore,

Elitélték, mert RAma megalmodott megtestesiilésének
Hult helyét bitorolja. Most csak egy kdrakas

A béke alma helyén — de dlmodhatnak-e békét

A képrombolé Uttar Pradesben?
A nyolcadik egység az Utter Pradesben, a hinduizmus kdzpontjaban 1992-ben

bekovetkezett mecsetrombolast jeleniti meg, ahol a mecsetet lerombol6 hindukat maguk aléa

temették a kovek.
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A szelidek 6roklik majd a foldet...
Aldottak a béke hozoi...

Shalom ... Shalom ... Shalom ...
Irosu wonrin, irosu wonrin wonrin.
Szaldm alejkum, alejkum

Shanti ... shanti ... shanti ...

umm ... umm ... umm ... uumm ...

A béke kikotojét az 0cednok mélyén keresd,
Tengermélyi elveszett vilagban, fekete lyukakban
Kihunyt galaxisokban, remetebarlangok mélyén
Oserddk rejtekén és jégmezdk szélén

Koronak ékén, ing bolyhéan, kérémagyban,

A jdmbor arc a masik oldalét is odatartja, de —

Nem a szdvegekben, nem bemagolt sorokban. Ott leled
A foldet végul a nem-szelidek 6roklik.

Ok az iras szolgai, birtokoljak

A legutolsé aldzatos pontig. Akkuratus

Orz6i e jegyzeteknek, alvajaroként vakok mindenre

Csak a végzetes hianyt latjak:

Umm helyett bumm és — irtés iras helyett.

Ha hianyzott is valami — mar megtalaltatott!

A kilencedik egység akar egy hosszabb 1élegzetvételd, tipikus ifa formanak is

megfeleltethetd, sszefoglalja az eldzéekben biralt vallasok fanatikusainak vétkeit. Es nem
utolsd sorban az irosu wonrin egy odu elnevezése, mely megerésitheti az ifa formaval

kapcsolatos elképzelést:

A joruba joslasban ennek az odunak kuldnleges hatalmat tulajdonitanak. A két vonas a
sOtétséget, az egy a vilagossagot szimbolizélja, rdaadasul a két jel egymas inverze. Jobbrol
kezdve, fentrdl lefel¢ haladva a vilagossagbol a sotétségbe, majd a sotétségbdl a vilagossagba

jutunk.
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Ile gbogbo nle orisa ee, ile gbogbo nle orisa
Ile gbogbo nle orisa ee, ile gbogbo nle orisa
Enia lo m’orisa w’aiye 00

lle gbogbo nle orisa ee?®

Talald fel istened és keresd akaratat

A jamborsag a lélek otthona.

Ogun f61djérdl jovok, ahol

A nok iiltetnek, tanitanak, a&polnak

Fémet Ontenek, épitenek, foldet miivelnek,
Terpeszben megvetik izmos combjukat a foldon
Nyilt arcukrol az izzadségot torlik.

Ogun f61djérdl jovok, ahol

A ndk megvetik a fatylat, s a férfiak

Es a fold oriilnek!

Xl

Dobd el az alszent kdvet

Hadd tépjék szét a torékeny szépséget a nyilvanos
Szégyen terén. Ez a gyilkossag

A biin sziklaja, szesz¢lyes fatyol

Egy egyszer kavics csillandsa.

A kovetkez6 egységben ismét az Ogun-tiszteloket emeli ki, de ezlttal szembedllitja ket a
vakbuzgokkal. Majd valosziniileg az iszlamra vonatkozé motivumokat olvashatjuk a

tizenegyedik egységben.

XIl
Orunmila! Eleri ipin

Ibikeji Olodumare

220 A7 egész fold az istenségek otthona
Az egész fold az istenségek otthona

A haland6k hoztak az isteneket a vilagha
Az egész fold istenségek otthona
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Ajeju oogun

Obiriti, Ap’ijo iku da ...%*
Egyes szavak durvak, tragarak, illetlenek.
Cenzurézasra szorulnak, mint példaul a
Pogény, istentelen, hitetlen, istentagado, kéfir, stb.
A papsag fogadkozik, hogy megtisztitja az utcat
A tisztatalanoktol, Konyvvel és Szakallal felfegyverezve. Mindkettd
Fellobban, és megdonti a fizika torvényeit.
Hisz a tliz mindent felfal, kivéve a gytjtogatot. Talél
Még egy napot dicsérni. Az Apokalipszis
Megigert szérnye engem hitetlendl hagyott,
Mig egy kébor pap halalt osztott a CNN-en —
Ez valdban az 6rddg eszkoze! — Taslim Nazreemre.
O egyenl6vé tevé Istenrdl irt, kétnemiirdl,
Ki kétkezesként Ballal és Jobbal egyforman banik.

A tizenkettedik rész az ifa koltészet egy darabjaval inditja a versrészletet. Orunmila és a
joslas jelenetei olvashatoak a joruba nyelvii részben. Majd a Soyinka szdmara igen személyes
¢és fajdalmas tett és emlék kovetkezik: az irok és miivészek kitaszitasa vallasi gytiloletbdl
fakaddan. Az egységben megemlitett Taslim Nazreem (helyesen Taslima Nazrin®??) — bér
Soyinka pakisztaninak hiszi, valojaban — bangladesi feminista az iszlam megreformaléasara
buzditott. 1994-t6l szamiizetésben élt a vilag szamos orszagaban, most New Yorkban lakik.
Soyinka nem egyszer emliti a vele keszitett interjukban, hogy a hasonlé sorsu, politikai
¢és/vagy vallasi szamiizott irokkal és miivészekkel mindig mélyen egyiitt érez, hiszen
kordbban az 1966-os nigériai polgarhabort utan 6t is bortonbiintetésre itélték kozéleti és

politikai allasfoglalasa és tevékenysége miatt (1967-1969).

X111

... s a tizenharmadik az egészen babonasokeért.
Ez a tizenharmadik ének érted, és hagyd
A balsorsot almod belengeni, nyomd el félelmeid.

Nem egy, hanem mindketté — péntek és tizenharom

221 Orunmila. Kéz, mely a Sorsot kir6ja

Felette mar csak a Legfobb Istenség.

O ki elnyeli a gyogyfiivek erejét

A Hatalmas, ki eltolja a halal napjat.

222 goyinka maga is megemliti, hogy a szamara idegen hangzasu nevekre kevésbé fogékony (Washington Post
http://www.smcm.edu/africandiaspora/world_Soyinka0402.htm 2010.02.23.)
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Egyutt nyomtatja ra vilagom bejaratat

A te naptéradra. Ha kérkedhetnék

A harom hatossal, a Satan szerint felér egy nagy szamsorral —
A vilagot mar régen kozmikus nevetésbe

Sillyesztettem volna el!

A tizenharmadik, ,,rdadas” egységben szinte 6nmaga szammisztikai vélekedéseit ginyolja
ki, hiszen a fent emlitettek is jol mutatjak, hogy mind a jorubaknal, mind Soyinka
¢letmiivében milyen jelentdséggel birnak a szamok, még a jelen kdlteményben is.

A vers tehat nemcsak a joruba hagyomanyok és az afrikai vers tipikus eszkdzeinek tarhaza,
hanem bemutatja Nigéria — és egyuttal Afrika — sokféleségében a vilag vallasainak
valtozatossagat. Mig Soyinka korabbi miiveiben — példaul az Idanre cimi vers vagy az Aké
cimi regény — Afrika vallasi szinkretizmusat, az animizmus és az eredendéen nem-afrikaiak
hitének (iszlam, keresztényseg stb.) békés egyuttélését mutatja be, az Akéban megénekelt
utopikus vallasi bodulat darabokra hullik e versben. Mig ott a kiilonb6z6 valldsok egy
nemzetként alltak Nigéria hdsi zéaszlaja alatt, itt egylitt allnak vétkesen a zelotaért mondott

énekekben.

11/3.3. Idanre

Bar id6rendi sorrendben az Idanre az elsé vers, de nyelvi nehézsége €s terjedelme miatt a
Tizenket ének a vakbuzgdért cimii versre érdemes el6szor gondolni. A Tizenkét ének Soyinka
koltészetének — egyelére — a zard darabja, az Idanre a kolt6i palyafutas kezdetének felutése
volt.

Az epikus kolteményt 1965-ben irta a Commonwealth Arts Festival alkalmabol. A vers
nem mas, mint Ogun dicséitésének és tinneplésének himnusza. Ezt jelzi a hetes felosztas is.
Nemcsak a versciklusra, de magara az ldanre cimti kotetre is jellemz6 ez a felosztas.

Soyinka tette Ogunt vilaghiriivé. Tiszteldi az esds évszak és az aratas id6szakaban
fordulnak hozz&. Elsésorban Ondo allamban népszeri, itt talalhatd az Idanrei dombsag is.
Soyinka — ahogy a vers eldszavaban irja — ezeken a dombokon zarandokolt, amikor a verset
irta.

Ogun népszeriisége mar Soyinka el6tt is nyilvanvald volt a joruba valldsi nézetek tisztel6i
kozott. Az Osszes istenség koziil 6 az, aki a legkdzelebb all az emberekhez. Egyszerre mesteri
¢és esendd, zsenialitasa és haragvasa tiszteletet valt ki az emberekbdl, kétarcusaga pedig
emberi tulajdonsagot rejt magaban. De népszertisége a vas istens€égébdl is eredhet. Az idok

folyaman pedig fokozatosan kapcsoltak olyan eseményekhez, olyan talalmanyokhoz, melyek
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kétarcuak; igy lett az Utak Orzbje, az autésok és a balesetek kiszamithatatlan istene.
Mondhatni Ogun nem avult el, mindig képes a megujulasra — még napjainkban is.

Az Idanre elsé ciklusa, Deluge... (Ozonviz) Sango és Ogun talalkozasaval kezdédik. Ogun
lelatogat a foldre az esé kiséretében, melyet szolgaja, a kolté is szemmel kisér. Ogun
leereszkedését Sango, a villamlas ,,balta-kez(i” istene is koveti, haragja eldl a kolté az
Ogunnak koszonhet6 eresz ala menekiil, mely megvédi 6t villamoktol.

Istenemnek e fehér perceiben, fényt szedve

A nap megsemmisiilésébdl, az utolso parézs

Langol teremt6 kezében, vadul forog

Lazado sorénye, hegygerincet fur, gytlik a hagokon

S az odalent foldbe szdrt jelein

Haromujju kezébe most Sangot kapja

Es foldre hajitja. Ereszeim ma éjjel
Biztos pajzsok, a Vashol Valét allitottam
Minden nyillal szemben.??

A fehér villamok és a mennyddrgés zaja, Ogun és Sango csatdjanak mitikus bemutatasa
utdn eljon a nyugalom ideje. Az es6, az 0zonviz végén, Ogun latogatasaval a fold
termékennye valik:

Es senki sem beszél titkokrdl e foldon

Csak az esot fogadd meztelenségrol

Es a fold a magok duzzadasara késziil

A gyokerek hast ndvesztenek benne, és a férfiak
Mezteleniil ébrednek az aratasra.”*

Az ember nem 14t a felszin ald, az es6 jotékony hatésa eltlinik a szemiink el6l, pedig annak
gyumolcsét aratjuk, mikor eljon az ideje.

Ravenscroft tanulméanyaban megemliti az aratas keresztényi motivumat,?® bar Ogun is
jelképezheti ezt a momentumot, igy ez a feltételezés — a keresztény elem elhelyezése joruba
mitoldgiai keretek k6zé — vitathato.

A Deluge tulajdonképpen nem mas, mint a kovetkez6 egység el6készitése, az ... And After

(... Es utana) cimii ciklusdarabé.

228 SOYINKA, Wole, Idanre = W. S, Selected Poems, London, 2001, 67 (a versrészleteket forditotta K. M.)
224

Uo., 68.
22> RAVENSCROFT, Arthur, Religious Language and Imagery in the Poetry of Okara, Soyinka and Okigbo,
Journal of Religion in Africa, 1989/1, 9.
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A masodik versrészlet Oya képével indul:
A zarandokok pihen6jénél Idanre hegye alatt
A bor-leany kabultan az isteni enyelgést6l
Tiiznyomatt bormagvak vagtajat érzi bensejében
Szemei kérdik, ki vagy hat? Ezen az 6ran
Minek hegyeket kutatni??%°
Oya az anyaféld megjelenitésének szimboluma, a csaposlany (’bor-lany’) forméjaban
testesil meg, egy motorbaleset aldozata, Ogun felesége, késobb pedig Sango kedvese.
Kettejik altal mindkét istenség tulajdonsagait birtokolja. ,,Szlrke koponya/A véres utakon”
utal a versrészlet Oya sorsara. A teljes versrészlet a baleset mitikus leirasaval folytatodik,
melynek soran megjelenik Osumare, a teremtés kigyojanak szimboluma is: ,,a teremtés
kigydja/ki sajat fark&ba harapott”.
[...] Felemelkedtek
A halottak, akiket gyimadlcs és olaj var
Az Uton és a szentély kiszobén, ajkaik
Nedvesek az aratas eséjének elsé cseppjeitdl —

Még az istenek is emlékeznek addssagokra.

Ogunt, azon lelkek keresztapjét, akik az uton
Hazafel¢ mentek, az éjszaka uj erdivel
Boritva koszontotték, a borom

Tekintetektdl fénylett, lattam Oket elsodrodni
Hogy csatlakozzanak a gyiilekezokhoz

Holnap asztalfore iilnek, lathatatlan vendégek
Akiknek a kecskék meghajolnak, s nyilt torokkal
Totem-szomjat oltanak, a féld szomjat.*’

A versben egy masodik eljovetelt is megjelenit Soyinka: Ajantalaét, aki ,,a lazado

gyermek, a képrombol0, az anarchia, az anti-matriarchatus, a férfiassag jelképe a néiességgel

szemben.”??8

A vilag egy kigyofajzat nedves 6lelésében vergddott, varva
Ajantala l1azado szuletésére

Szorny-gyermek, a mitoszok harcos vastagboriije

26 SOYINKA, Idanre..., i. m., 68.
227 Yo., 71.
228 SOYINKA, Wole, Selected Poems, London, 2001, 90.
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S a fény egy tavoli négyzetének fészkében

Remény szilankja egy hitvany sirbol

Vart, tartdszobor a szentélyajtonal.

Kezei a béke ligetei, Oya homloka

Medencékbe és mindig hipnotikus tavaszba martva.**®

A harmadik részben (Pilgrimage [Zarandoklat]) Ogun és a vers lirai alanya elérték az
idanrei dombok cslcsat. Ogun lehangolt. Atunda, az elsé istenség szolgajanak arulasat
gyaszolja, aki egy hatalmas sziklatombot guritott Obatalara, amitdl az istenség szamtalan
darabra hullott szet — igy keletkezett a joruba panteon. Ahogyan Obatala, az egyetlen isten
darabjaira hullott, ugy lett beléle sok kis istenseg, akik megkaptdk az univerzum egy-egy
darabjat, hogy azt kormanyozzak. Ogun azért is banatos, mert a multban elkdvetett egy biint,
melynek kdvetkezmenyekeént szamkivetett lett, és évente egyszer, aratas idején el kell jonnie
az emberekhez, hogy megaldja a termést, blinbanata jeléiil. Ebben Tanure Ojaide parhuzamot
talal az idanrei Ogun és Az erdd tancdban megjelené Demoke személyisége kozott.?*
Mindketten alkot6 biinbanatot gyakorolnak a multban elkovetett vétkiikért.

A negyedik részben (The Beginning [A kezdet]) a beszéld leirja, hogyan prébaljak a
szilankokra tort isten fejének istensegei mindhiaba helyreallitani a kapcsolatot a foldiekkel.
Orisa-nla, az istenek vezetdje, Orunmila, az €g és a bolcsesség istene, Esu, a lehetéségek és a
zavargasok istene és Ifa, a jovenddmondas és elrendeltetés istene sem talaljak a kapcsolatot az
emberekkel. Mire Ogun megeskuszik, hogy megtisztitja az utat feléjuk. Ogun sikerrel jar, de
visszautasitja a koronat, melyet istentarsai ajanlanak fel neki, és visszavonul Idanre
dombijaira, ahol az Ire (emberi) kirdlysag vénjei rabeszélik, hogy legyen foldi kiraly.

Az oriki szerkezetii egység baljos &rnyakat sejtet, az emberek kiralyukka tettek egy
istenséget, anélkil, hogy szamoltak volna kdvetkezményeivel:

Aki egy istent hoz vacsorara, 6rizze jol

Es hossz(i bambuszpalcaval jelolje ki helyét

Ogun a buja isten, aki

Hét tokhéjat visz a csataba. Egyet puskapornak,
Egyet varazslatnak, kettot palmabornak és harmat
Levegdvel lezart tiszta bronzban,

Amiben magjait tartja.

29 Yo, Idanre..., i. m., 72-73.
20 OJAIDE, The Poetry..., i. m., 48.
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Istenem Ogun, az arvak pajzsa, otthona

Teraszos hegy, egekig éro harcban all 6nmagaval
Ogun, aki utat csindl, odamegy, ahonnan

Mas istenek visszafordultak. Arvéak pajzsa, a te pajzsod

Ki volt aznap kotve, az életek megdvéasanal?

[...IMi nem égetiink fel egy fat, hogy csapdéba csaljunk
Egy mokust; nem kérjiik a hegyek
Segitségét, hogy feltdrjiink egy diot. %

A kovetkez6, 6todik egység (The Battle [A csata]) Ogun vérszomjas oldalat, a harc istenét
irja le, amint Ire seregét vezeti a haboriba. A vér izét6l azonban megvadul, és gondolkodas
nélkiil vag le harctarsat és ellenséget egyarant. O, aki korabban meghallotta az emberek
hangjat, most megsiiketil, ahogy a fejére il Esu, a harag istene.

Az oriki formét tovabbra is megtartja Soyinka, melynek refrénjeiben figyelmeztet6en kialt:

Vagy-vakitotta isten, részeg Vadasz

Szérny-istenség, elpusztitod embereid!?*

vagy:
Gyilkos, allitsd meg vaskezed
Embereid levagva fekszenek — Kannibal!**
Majd visszautal az el6z0 versrész végén 1€v0 joslatra:
0, a mokus felszaladt egy iroko fara

Es a vadasz hajszéaja
Véget ért.”*

Ismét nincs magyarazata sem a labjegyzetben, sem a végjegyzetekben az iroko-fanak,
melynek védelmebe huzodik a versbeli allegdria mdkusa. Az iroko fat (Chlorophora excelsa)
a jorubak messzir6l elkeriilik az erddben, mert ugy tartjak, hogy benne lakik egy éregember
szelleme, aki ¢jjelente egy faklya fényével jarja az erddt, és az utazokat ijesztgeti. Aki
meglatja az arcat, az beledriil és meghal. A fa erdssége miatt azonban a favagok sokszor
kivagjéak, és hasznositjak az irokot hazak vagy butorok épitésére. Ugy tartjak, hogy azokban a
hazakban, melyek ebb6l a fabol késziiltek, vagy iroko-butorok vannak benne, éjjelente
nydszorgést lehet hallani, az Gregember lelke ugyanis be van zérva a faba, és nem tud éjszakai

portyazasaira indulni.

2L SovYINKA, Idanre..., i. m., 77.
%2 Jo., 79.
% Uo., 80.
%4 Uo., 84.
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A hatodik versrészben (Recessional [Visszavonulas]) a beszélo, aki Idanre dombjainal
tandja volt az istenség diihdngésének, mint egy ,,gyermek, aki elvonja tekintetét egy oreg/
Meztelenségérdl”, nem szol semmit, hanem meglatja a rosszban a jot: atunda tettének
kévetkezményeként az Ujrateremtés szimbélumat, a Mobius-szalagot. >

A Mobius-szalag nemcsak eurdpai jelkép, a joruba mitolégiaban is megtalalhatd Ogun
emblémajaként, mely Ogun gyaldzatos végzetének 6rokos ismétlddését abrazolja. Ugyanez az
orok korforgas jelképezi Osumarét is, a szivarvanykigyot, mely a Foldet uralja, és
falanksagaban 6nmaga farkaba harapott. A jorubak szerint a vilagvégét fogja elhozni, mikor
felfalja Gnmagat.

A hetedik, z&r6 részben (Harvest [Aratas]) elérkezik a hajnal, mely a felszabadulast hozza
az ¢jszaka szellemeitdl. Ogun pedig lejon az emberekhez, akik tlirelmetleniil varjak aldasat.
Az aratas Unnepén az emberek és istenek kozti hatarok leomlanak:

S meneteltek, hogy 6tvozetébe olvadjanak
Telitédjenek az egyesiiléssel, a Nap szétszorodasaval,
Védelemben és kdzdssegben, mag-id6 és aratas, palma
Es villanyoszlop, Ogun Utja, a Mébius-péalya, mag

Es elektronok, bor az alkimianak.?®

11/3.4. Ogun Abibiman

Az afrikai koltészet sikeresen adaptalta az oralis kolteszeti technikakat az irott formaba.
Bar angolul irnak, a koltészet megtartotta az afrikai érzékenységet, kulturat és vilagnezetet,
ahogy a ritmust, szerkezetet és a szajhagyomany technikait is. Mindez azt eredményezte, amit
Wole Soyinka ,kettés iras”-nak nevez. Vagyis 0sszefonddik a kilénbozo etnikai, foldrajzi,
személyes ¢€s sajatos afrikai jellemvonas az eurdpai eredetli irott formakkal. Ezek kozé a
szobeli jellemzok kozé tartoznak a szertartasi énekek, a tonalis koltészet, az 0si dobkdltészet
és a furulya, a kdzmondasok és szélasok, mitoszok, énekek, népmesék, a kérdés-felelek stilus,
és a ritmikus, ismétl6dé, csapongd és sablonos nyelvhasznalat. >’

A szajhagyomany koltészetbe adaptalasanak fenti modjat termeszetesen nemcsak a joruba-
angol viszonylatban lehet bizonyitani, de ugyanez érvényes pl. a dél-afrikai kéltészetre is. Az
Ogun Abibiman tradicionalis alapjat a zulu népkoltészetben is megtalalhatd hési epikus

koltemény adja. A joruba ijala a zulu izibongo harci énekeivel hozhat6 rokonséagba.

2 A Mobius-szalag egy kétdimenzids feliilet, aminek kiilénlegessége, hogy csak egyetlen oldala és egyetlen éle
van.

26 SOYINKA, Idanre..., i. m., 88.

21 ADU-GYAMFI, Yaw, Orality in Writing, Its Cultural and Political Significance in Wole Soyinka’s Ogun
Abibiman, Research in African Literatures, 2002/3, 1104.
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A harci ének tehat egyfajta univerzalis forma az afrikai koltészetben. A legtobb afrikai nép
hagyoményaiban el6fordul: galla gheraera Etiopiaban, gabay harci énekek Szomaélidban,
dinka harci és vadasz koltemények, ngoni imigubo és imihubo Malawiban, asanti harci
koltészet Ghanaban, shona detembo rehondo Zimbabweben, szuahéli tenzi, hosszu vallasi
koltemények a muszlim hésok heroikus tetteirdl, sth. 28

Tanura Ojaide Homérosz Odisszeidjaval, Vergilius Aeneisével és Milton Elveszett
paradicsomaval allitja parhuzamba ezt a miivet.”*® Hozzateszi, hogy az Ogun Abibiman
természetesen eltér az eurdpai formatol. Egyszerre nneplés és érvelés, melyben Soyinka
igazolni kivanja a szabadsagharc sziiksegességét Dél-Afrikaban, illetve a feketék nacionalista
unnepére hivja az afrikaiakat, hogy felkésziljenek a harcra, melyben megvédik foldjuket és
jogaikat. Ez a felhivas a ’sigidi’ szoban teljesedik ki, melynek eredetét a zulu nyelvben kell
keresnlnk, jelentése: "harcolni, mint milliok’.

A megforditott szorend, az ismétlések, az epikus hasonlatok és a vers ritmusa méltésagot
és Unnepélyességet ad hangjanak. Az emelkedett nyelv pedig a heroikus koltészetre utal.
Soyinka az altalanos afrikai hési eposzok stilusjegyeit 6tvozi, €s megteremti a neo-afrikai
epikus kolteményt.

A dicsérdé nevek, kozmondasok ¢és énektoredékkel gazdagitott stilus mind az afrikai hdsi
eposz jellemzG6i. Ezeket a hagyomanyos kolteszeti formékat azonban az anglofén afrikai
koltészetben elfojtottdk a gyarmatositas hatasara, igy Soyinka ezek sajatossagait mintegy
Ujjééleszti, feltdmasztja Ogun Abibiman cimi kolteményében.

Maga a cim is panafrikai gondolatokat tiikroz, az Abibiman akan szd, melynek jelentése:
Fekete Nemzet. Ezt a szOt hasznaljak a Fekete Nemzet Orszaganak megnevezésére is, mely
nem mas, mint Afrika. Az Afrika sz6 azonban nem lenne elég hangsulyos a kélteményhez,
mert Soyinka Abibimanrdl beszél: a Feketék Afrikdjarol Fehérek neélkil. Egyuttal
szembeszegll a fekete szdval (nem Fekete-Afrikanak nevezi Abibimant), hiszen a fekete sz0
negativ konnotécidét hordoz az eurdpai és nyugati nyelvhasznélatban, a Fehérek Vilagaban.
Egy olyan szé felé fordul, melynek nincsenek negativ jelentései, amely a négritude
Ujraertelmezésével még komplexebb tartalmat rejt magaban.

Az Abibiman szoval nemcsak a fehérekt6l valasztja el magat Soyinka, de ugyanazzal a
gondolattal a feketék egységtudatat is formalja, a feketék dsszetartozasat is megfogalmazza a

versben.

% Uo., 106.
% OJAIDE, The Poetry..., i. m., 98.
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Eppen ezért Soyinka kdlteménye igen vegyes fogadtatasban részesiilt. Azt hiszem, valéban
kevés olyan fehér ember van, aki a hangzatos kdltemeény hallatan ne érezné rosszul magat, igy
nem is csoda, hogy radikélisnak és rasszistanak titulaltdk. A legtobb kritikus elsésorban a
tartalmi jegyeket probalta értelmezni, a vers dél-afrikai forrongasokhoz fiiz6d6é viszonyat,
vagy a fehérek és feketék parharcanak allegorikus megjelenését. Meglep6, hogy a vers
hagyoméanyos formékkal vald kapcsolatarél minddssze ketten-harman tesznek emlitést, és
koziluk is csak Yaw Adu-Gyamfi és Tanure Ojaide elemzi részletesen ezeket a
stilusvonasokat.

Soyinka a verset a ,sowet0i aldozatok és megcsonkitottak emlékére” ajanlotta,

bevezetdjében pedig lelkesen fogadja Samora Machel,?*

mozambiki elndknek azt a 1épését,
hogy hadat tzent a fehérek korményozta Rodézia (ma: Zimbabwe) ellen. Soyinka ebben a
hatarozatban a Dél-Afrika elnyomasa elleni kontinentalis szabadsagharc lehetéségét vélte
felfedezni.

Hozza kell tenni, hogy kévetkezd verskotetébsl mar kideriil,®** Samora Machel nem
teljesitette be Soyinka elképzeléseit, foleg amikor a két orszag kozotti megnemtamadasi
szerz8dést irt ala a Nkomati egyezség?* keretein belil.

Az Ogun Abibiman el6zményeként Thomas Mofolo Chaka cimii kélteményét szokas
megnevezni, melyet Mofolo 1925-ben irt sesotho nyelven. Kényvét angolra és tobb eurdpai
nyelvre leforditottak. A koltemény késobb a négritude koltdinek kdzkedvelt hési eposza és
ihletdje lett, pl. maga Senghor is irt egy kolteményt Shakar6l Mofol6 nyomdokain.

A koltemény harom egységre oszlik. Az elsé Induction: Steel Usurps the Forests; Silence
Detrones Dialogue (R&vezetés: Fém bitorolja az erddket, csend fosztja meg tronjatol a
dialdgust) cimii rész az apartheid pusztitasat, a szabadsagharc sziikségességét irja le: ,,Tobbé
mar nem z6ld erdék”, ,,viharoktol megtépett palmafak”, ,torott faagak” jellemzik Deél-Afrika
foldjét. Majd az es6 formajadban mar felsejlik Ogun képe, az es6 megtermékenyiti a foldben
szétaszott magvakat, megtisztitja a véraztatta faleveleket. Egy 0si sereg késziilddik az
elnyomas ellen, az aldozati kos pedig varja a kés simogatasat. Ogun neve késleltetve jelenik
meg a versben, ahogy az apartheid-rendszer alatt is csendjébe burkoldzott, visszavonult, és
most a felment6 sereg generalisa lesz az elnyomok ellen.

Ogun az Idanrében leirt epikus tulajdonsagokat 6lti magara az elsé egységben. De Soyinka

ezuttal dvakodva vdlasztja csapatai élére: ,,Az istenek beszéljenek az istenekkel”; ,,Hadd

20 samora Machel (1933-1986) Mozambik fiiggetlenségének elnyerésétdl vezette az orszagot halalaig.
1 *No’ He Said és Apologia cimii kéltemények alapjan
?421984. 03.16.
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versengjenek az istenek az istenekkel” sorokkal utal az Idanrében bemutatott mitikus
torténetre.

A Dél-Afrikaban tortént szornyli mészarlasokat vazolja fel (Sharpenville, Veld,
Cape[town] keépében, melyre a feketék a diplomatikus megoldasokat keresték, parbeszédet
akartak kezdemenyezni, de ahol a csend uralkodik, nincs helye szavaknak.

A vers els6 részében a feketék képviselik az életet, a z0ld szint, a természetet, a fehérek
pedig a fém és technologia élettelenségét. A mi és az 6k, a feketék és fehérek szembedllitasan
épitkezik a vers, majd az Afrikai kontinens természeti adottsagaival, allataival zarja az els6
egységet:

A védébeszédek befejezddtek az Igazsag Birosagan, A Remeény

Elmenekiilt Capetownbol, melyet tévesen hivtak Jéreménységnek.

Nem beszeéllink tobbé észérvrél vagy megtagadott kegyelemr6l
Titkos tudassal fegyverkezink fel, mint az dregek.
A verseny idején nincs szépség, mint a bobitasantilopé,
Az er6 idején az elefant maganyosan all,
A vadéaszat idején az oroszlan méltésaga szent
A repllés idején a kdcsag megcesufolja irigyeit
Harc idején senki sem versenghet Vele
a hét-osvényii Ogunnal, ki hogy jovategye a rosszat,
Kilritette az ég vér-tartalyait,
Es még akkor is tombolt a szomjuasagtol — latom
Kegyetlen szépségét fekete homlokokon,
olvadtan-langol6 bronz mélyeikben
Szemeik a tavolba merednek —
Es reszketek.**®
A méasodik rész, Retrospect for Marchers: Shaka! (Visszatekintés a menetel6kre: Shakal)
az els6 egység megerdsitése, fokozasa €s kiterjesztése. Az elsd résszel Soyinka in medias res
kezdte kolteményét — hasonloan az Idanréhez, most azonban visszafordul Shaka torténetéhez.
Shaka és Ogun parhuzamba allitisa ennek az egységnek a f6 témaja. Shaka Ogun
»testvérlelke”, aki magan hordozza Ogun jegyeit, szintén kettds személyiség, aki egyszerre

hés, és ugyanakkor meghamisitotta az ujjaalakulast. De Soyinka most csak Shaka jo oldalat

kivanja megmutatni, akit ezdattal Samora Machel testesit meg.

2 SOYINKA, Wole, Ogun Abibiman, London, 1980, 6-7. (ford. K. M.)
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YEVe

nyelvében, a zulu harci kialtasokat, harci kifejezéseket joruba nyelvii énekek torik meg:
Roboadiyan! Robadiyan!
Ogun re 1é e Shaka
Robodiyan
Ogln gho wo o Shaka
O di robodiyan

Zavargasok! Zavargasok!
Ogun belépett Shaka foldjére
Zirzavar

Ogun kezet razott Shakaval
Minden zavarban van.?*

A joruba verziét azonban még Soyinka sem tudja megfeleléen visszaadni angol nyelvii
glosszariumaban, hiszen minden egyes hangnak kiilon szerepe van a vers szempontjabol. Az
"0’ maganhangzé ismétlése, melyet hol magas, hol kdzepes, hol mély tonusban hasznal a
versrészletben, a ’g’, ’b’ és ’d’ hangokkal olyan energiat ad a kdlteménynek, mely fokozza az
6rjongo, ritualis 1égkort. A parhuzam szintén igen népszerii a joruba népkoltészetben, melyet
itt az Ogun és Shaka kapcsolatara utald két sor idéz fel. Kiilon érdekesség, hogy a ,,re 1é e” és
a ,,gbo wo 0” hangszinezete eltérd, de hanglejtése azonos dallamvonalon mozog.

A joruba vers hatasat pedig a ,,Sigidi! Sigidi! / Sigidi Baba! Bayete!”, ,,Robodiyan!
Robodiyan! / Bayete Baba! Bayete!”, ,,Bayete Baba! Bayete!”, ,.Shaka! Shaka! / Bayete
Baba! Bayete!”, ,,amaZulu / Shaka! Shaka! / Bayete Baba! Bayete!” felkialtasokkal fokozza.

A masodik részben is szamos allatnevet hasznal, kdztik a termesz és a hangya allegériaja
uralja elsOsorban ezt az egységet, mely a fehérek és a hangyak harcat szimbolizélja, de
megemliti a panga nevii halat, az oroszlant vagy a legyeket is.

A rabszolgasag ¢és elnyomas legy6zése, Dél-Afrika felszabaditdsanak torténelmi
parhuzamava emelkedik.

A harmadik egység, Sigidi! magyarul is megjelent Tornai Jozsef forditasaban.*

A sigidi azt jelenti: “harcolni, mint milliok’, de Soyinka egészen mas jelentést kdlcsonoz
neki: ,,Megettem!” Mindenesetre Shaka harci kialtdsa meglehet6sen sokféle konnotacioval
tarsult. Vallasi kontextusban példaul a sigidik azoknak az erételjes szellemeknek is az

4 Uo., 10. (ford. K. M.)
% SOYINKA, Wole, Szigidi, Nagyvilag 1981/9, 1317-1320, majd SOYINKA, Wole, Szigidi = Fekete langok,
Nyugat- és Kozép-Afrika koltészete, szerk. HARS Ernd, KESzTHELY!I Tibor, Eur6pa, Bp, 1986, 312-315.
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elnevezése, melyeket Ologun készitett, hogy megdlje az ellenséget, megvédje az otthonokat,
megzavarja az ellenség almat, rosszat okozzon neki és artast kildjon rd. A sigidihez
kilonleges tulajdonsagokat tarsitanak, pl. zeneteket kildhetnek, és tanitjak, hogyan kell
banni vellk, hogyan kell felismerni josagukat vagy arto szandékukat.

Soyinka ebben a részben a jelen dél-afrikai helyzetre fokuszal. A korabbi két rész
alliteraciodit, athajlasait, dicséréneveit és énekrészleteit hasznélja. Elvalik a 'mi’ és az ’én’,
el6tliinik a szonok mogil a kolté személye. Majd a vers végén a dobok és tancléptek hangja
utdn megnyitja a ritualis tnnepet:

Most, miel6tt rossz idok 1j veszteséget sziilnek,
miel6tt a gyongéket védo pajzsok

elkopnak, most van igaz sziikség

éneklésre és koltészetre, tinnepi ivotokre,
italdldozatokra, az Akarat atlényegulésének
ide-idézésére! —

Ogun csillaga folszall — hat kezdjik az Uinnepséget!

(Tornai Jozsef forditasa®*®)

Kritikusai szerint Soyinka e kotetében az Idanre és az A Shuttle in the Crypt cimi kotetek
folé emelkedett koltéi nyelvének retorikai elemei altal. Ugy vélem mas vonatkozasokat
dontének érezve, hogy a Shuttle politikai problémait ezdttal az Idanre koltéi nyelvén

szolaltatta meg.

11/3.5. Abiku

Az abiku jelentése: az, aki birtokolja a halalt, az ikut; a halalra elrendelt. Ezt a kifejezést
hasznaljak azoknak a gyermekeknek a lelkére, akik a pubertas, vagyis 12 éves koruk elérése
elott meghalnak, illetve azoknak a gonosz szellemeknek az elnevezésére, akik egy Kisgyerek
halalat okozzak.

Az altalanos elképzelés szerint a lakatlan, elhagyatott teriiletek gonosz szellemekben és
démonokban bdvelkednek, akik szenvednek az ¢hségtdl, szomjusagtdl és hidegtol, mivel
senki sem ajanl fel nekik aldozatot és nincsenek templomaik. Ugy probalnak javitani
helyzetikon, hogy ujszllottek testébe koltoznek. Csak egy abiku tud belépni és ott
tartézkodni ugyanannak a kisdednek a testében, épp ezért az abikuk kdzott nagy versengés

szokott kialakulni. Ha egy abikunak sikeriil belépnie egy gyermek testébe, elétte jobbara

#8¢., Sigidi..., i. m., 315.
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megigéri tarsainak, hogy cserébe el fogja latni dket is minden joval, hogy teljes hatalma
lehessen az altala megszallt test felett.

Amikor egy abiku belép a gyerek testébe, az étel nagy részét, amit eszik, az abiku és a
tarsai kapjak, ezert a kicsi hamar bagyadozni kezd, és sokat veszit stlyabol. Ha egy olyan
abiku lakik benne, aki nem koteles tarsait ellatni, nagy baj nem szokott térténni, de ha egy
olyan, aki igéretet tett mas gonosz szellemeknek is, a bennlaké abiku teljesen elpusztitja a
csoppséget. Amikor egy gyerek nyligds és nyugtalan, Ggy tartjak, hogy a kiviil rekedt abikuk
bantalmazzak azért, hogy a bennlako ellassa 6ket. Minden, amit a gyermek érez, azt a benne
¢16sk6do abiku is erzi.

Az anyak ilyenkor élelmet tesznek ki az abikuknak, és mig az abiku tdvol van a
gyermektdl, a Kicsi vasbol késziilt bokalancot vagy nyaklancot kap, amin kis csengettyiik
vannak, hogy azok csorgeése tavol tartsa a gonosz szellemeket. Ha ez sem segit, akkor az anya
apro sebeket ejt rajta, hiszen ezt a fajdalmat az abiku is érzi. Mindezt addig csinalja, mig el
nem hagyja a testet a gonosz szellem.

Ha a gyermek meghal — és ha egyaltalan eltemetik, akkor azt mindenféle temetési
szertartas nélkil teszik, a falu, a varos hataran kivil vagy a bozétosban. Maskor a holttestet
egyszertien csak kidobjak a bozotba, hogy megbiintessék az abikut. Néha az anya megveri a
holttestet, hogy az abiku nehogy megprébaljon visszatérni egy masik utddjanak a testébe vagy
a meg meg nem szuletett gyermekeibe.

Hozz4 kell tennem, hogy forrasom?®*’ nagyjabél a szazadfordulés allapotokat és szokasokat
mutatja, mindez ma mar nem pontosan igy torténik, viszont Soyinka életében,
gyermekkoraban még eléfordultak hasonld precedensek, illetve a hit és a mitoszok napjainkig
sem valtoztak.

Douglas McCabe®*®

azonban megerdsiti a fent felvazoltakat. Az 6 forrasa egy korunkbéli
babalawo, aki az ifan itanbdl és sajat tapasztalataibol meriti torténeteit, tudasat.

Mivel az abiku kérdése napjainkig egész Nigériaban elterjedt probléma, vagyis profan
maodon, spiritudlis kozeg nélkil fogalmazva a korai gyermekhalalozas aranya igen magas, az
abiku jelenléte a kdztudatban maig hangsulyos. A joruba kultira Kiterjedtsége miatt pedig
egyeb elnevezései is megtalalhatdak Nigéria-szerte: eré, emere, eléré, egbé orun, elégbé,

I’0léwob-omo, abaféférin, elémiikémii, ejinuwon.

7 http://www.sacred-texts.com/afr/yor/yor07.htm (2006.04.01.) - ELLIS, A. B, Yoruba-speaking Peoples of the
Slave Coast of West Africa, 1894.

8 McCABE, Douglas, Histories of Errancy, Oral Yoruba Abiku Texts and Soyinka’s ““Abiku’, Research in
African Literatures, 2002/1, 45-74.
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McCabe forrasa, Babalola Ifatoogun®* szerint, aki llobu varosabél szarmazik, az abiku
,»egy tolvaj az egekbdl”. Eljon a foldre, hogy lopjon az emberektdl. Még pontosabban az
abikuk egbé ara orun, vagyis égi lények (ara orun) csapata (egbé), akik azért jottek, hogy a
foldon €16 emberek (ara ayé) hazaibdl (ilé) raboljanak. Amikor az abiku nagy vagyonra tett
szert az emberektdl — gyerekként enni-inni kapott, ruhaval lattak el, vagy akar pénzt is adtak
neki, akkor az anyagi rablas utan, magaval viszi a gyerek lelkét, visszamegy az égbe, majd
Ujra visszatér, hogy ugyanazt a hazat vagy egy masikat fosszon ki.

Egyetlen Ut létezik arra, hogy egy haz megallitson egy abikut: le kell bilincselnie, vagyis a
foldon kell tartania az abikut, ehhez pedig fel kell fedeznie a titkat, azt, hogy miert jott le a
foldre, milyen eskut tett tarsainak. Ezt a titkot csak a babalawok tudjak megfejteni, mert csak
6k képesek hallani dket. Miutan megtudta a jovenddmondd az abiku titkat, harom modon
tudja ,,megkdtni” Ot:

- megakadalyozza az abikut abban, hogy meghaljon;

- nyilvanossagra hozza, hogy megfejtette az abiku titkat;

- elrejti az abikut a tarsai eldl.

Ha sikeril megkotozni egy abikut, a tarsai utanajonnek, hogy kiszabaditsak, és
visszavigyék az egbe.

A joruba szajhagyomanyban és a mikoltészetben is igen népszerli az abiku-téma. A
tradiciondlis koltészeten belul az orikiben és az ifa itanban fordul el6.

Az abiku az oriki koltészetben a legelterjedtebb. Az abikuk nevei kdzott megtalalhat6 a
kutya szimbdluma is. A kutyéat a jorubak tisztatalan allatnak tartjak. Néhany példa abiku oriki-
nevekre: Aja (=’kutya’), Ayérunbo (=’aki-a-mennybe-megy-és-visszatér’), Malomo (=’ne-
menj-sehova’), Ddroyayé (=’maradj-és-elvezd-az-életet’), Kokumo (=’ne-halj-meg-tébbé’),
Matanmi (=’ne-tévessz-meg-engem’).

Az Ifa itanon beliil az abiku el6fordulhat nevekben, tidvozlésekben, dicsérénevekben,
kdzmondasokban, dalokban, népmesékben, mondakban és ifa versekben.

Az abiku témaja — Soyinka mellett — olyan koltéknek és iroknak adott ihletet, mint Amos
Tutuola, Chinua Achebe, Buchi Emecheta vagy Ben Okri.

Soyinka Abiku cimii verse az 1961/62-es kiadasu Transition folydiratban jelent meg
elészor. Epp egy oldallal Soyinka verse el6tt publikaltak John Pepper Clark azonos cimii

kolteményet.

9 Babalola Ifatoogun: ifa-pap, babalawo, aki az Ibadani Egyetem Afrika Tanulméanyok Intézetében is
tanacsaddoként és ,,forrasként” szolgal.
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A vers értelmezését megkonnyiti az az 1985-6s eldadas anyaga, melyben Soyinka azt
nyilatkozta, a verset még angliai tartozkodasa alatt irta, amikor épp erés honvagy gyotorte.

A koltemény szerkezete az orikivel azonosithatd. Soyinka abikuja nagyszaja, henceg6
jellem, ezért sokan irdniat, sét parodiat fedeznek fel a versben, az ifa itan szévegeinek
kigunyolasat.

A versnek egy szubjektiv értelmezési lehet6sége szerint a benne szerepld abiku nem mas,
mint Soyinka, aki Afrikabol (az egekbdl) elment Angliaba (a foldre), hogy ,,tudast raboljon”
az eurdpai emberektdl. Eppen ugy, ahogy az abiku, Soyinka sem akart Anglidban maradni, de

kototte a ,,szerzddés” tarsaival, hogy hazavigye nekik a tudast.
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111. RITUALE - Wole Soyinka dramai,

a joruba folklor és a tradicionalis szinjatszas kapcsolata

,Erdemes volna teljes irott formaval rendelkez$, ugyanakkor a
ritus-anyagbol bdségesen meritd szerz6k miiveinél is kimutatni,
hogyan jelenik meg azokban a ritus szerkezete, és miképpen Iépi

at — az eurdpai drama felvonas- és jelenetrendszerébe beépitve —

a bevett szinhazi formakat.”?*°

I11/1. A joruba szinhaz torténete és a nigériai dramairas elmélete

111/1.1. A joruba fesztivalok a hétkéznapokban

A joruba fesztivalok altaldban egy-egy istenség Unneplése, engesztelése alkalmabol
kerilnek megrendezesre, de alkalmankent szellemek, boszorkanyok megidézésére vagy
kiengesztelésére is szoktak fesztivalokat szervezni. Ezekre a vallasi 6sszejévetelekre
legtdbbszor évente egyszer kerull sor, minden nigériai allamban méas és mas alkalmakkor.
Példaul az Olokun fesztivalt Edo allamban februarban tartjak, Lagoszban novemberben.

Tdébb mint egy tucat fesztivalrol gyiijtottem adatokat nigériai tanulmanyutam alkalmaval:

- Adimu Orisa vagy Eyo®**

Kifejezetten Lagoszban Unneplik; alarcos felvonulds zene és tanc kiséretében, melyet

az oba®?

tiszteletére tartanak. A felvonulas a foldrél tavozo lelkeket szimbolizélja, igy
egyben egyfajta temetési felvonulds is. A lagosziak a ri6i karneval 6si forrasanak
mondjak.

- Egungun®?
Az egungun fesztival a jorubaknal, valamint az Egba és Egbado régiokban éloknél, az
6sok tiszteletéhez és segitségil hivasahoz kapcsolodo ritus. A fesztival évi vagy kétévi
rendszerességgel ismétlodik, illetve esetenként kapcsolodhat temetési szertartdsokhoz.

A ritualén "mellékszereploként" kiilonb6z6 tulajdonsagokat megjelenitd allatok,

0 BIERNACZKY, Oralitas a mai..., i. m., 311.

51 videofelvételek: http://www.youtube.com/watch?v=9U1iSSnGKFl&feature=related (2011.06.02),
http://www.youtube.com/watch?v=8JBjQWEGxL A&feature=related (2011.06.02)

%2 oha = régen ’kiraly’, most "kormanyzé’

253 Tovabbi informaciok: http://www.rootsandrooted.org/?p=236 (2011.06.02),
http://www.rootsandrooted.org/?p=179 (2011.06.02) és videofelvételek:
http://www.youtube.com/watch?v=EZnAcLvCPSU (2011.06.02),
http://www.youtube.com/watch?v=Q70flvNnBWs&feature=related (2011.06.02)
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emberi archetipusok jelenek meg, kézponti Szerepldje azonban az egungun - az 8s
szelleme, amely a ritus idejére atveszi a tancostdl a testét a maszk és az egungun
oOltozet iranyitasat. Bar magaba a fesztivalba nok is bekapcsolodnak dicséré énekekkel,
az egungun maszkot csak férfiak veszik fel, és 6k vesznek részt a ritualis tanchan,
amely az 6sok aktiv jelenlétét szimbolizalja.

Epa®*
A varos és a benne €16 kozosség linnepe; egy viszonylag hosszu ideig tarto fesztival —
altaldban egyhetes, melynek legfébb célja a kozosségformalas. A fesztivalon a férfiak
nagyméreti fabol késziilt fejdiszt hordanak Epa tiszteletére, aki isten létére maga is
fafaragd mester.

Esu/Elegba®®

Esu tiszteletére rendezett, sokszor mas ritusokhoz is kapcsoldédd fesztival. Esu (vagy
Elegba) egy orisa (Olodumare, a teremt6 isten egy manifesztacidja), az isteni izenet
kozvetitje. A fesztivalon fehér 6ltdzetben — a férfiak gyakran félmeztelenul — végzik a
ritusokat, amelyek a ritualis énekek, a tanc és a dobolas mellett allatdldozatok
bemutatésaval is egydtt jarnak.

Gelede®®

A gelede a jo és rossz n6i magiaja, boszorkanysag, a néi 6sok, és a "mi anyainknak"
("awon iya wa") nevezett n6i istenségek szadmara rendezett sajatos joruba fesztival.

A ritus célja a ndi 6sok, istenségek és a boszorkanyok megnyerése, hogy hatalmukat a
kdzosség megsegitésére hasznéljak. A gelede a jorubak néképének kettdségét fejezi ki.
A gelede-maszk két részbdl all; az also fele egyszerii: a tlirelem, nyugodtsag és
higgadtsag erényeit mint néi tulajdonsagokat jelképezi. A maszk felsé része sokkal
mozgalmasabb, a rejtett, sokszor a boszorkanysaghoz kotheté misztikusabb ndi
tulajdonsagokat teszi lathatova a k6zosség szamara.

Ife

Szintén a joruba eredethez - Ife varosahoz kothetd fesztival, amelyben arrol

emlékeznek meg, hogy Olodumare tudast adott az embereknek.

% Tovabbi informaciok: http://www.lotsofessays.com/viewpaper/1701371.html (2011.06.02),
http://gallery.sjsu.edu/exhibits/african/africaexhibit/imageswitharrows/epamask.html (2011.06.02)

% Tovabbi informaciok: http://thenationonlineng.net/web?2/articles/47297/1/Elegba-Festival-Lagos-kingdom-
seeks-peace-prosperity/Pagel.html (2011.06.02), http://societynowng.com/Oba-Elegushi-At-The-Elegba-

Festival (2011.06.02), http://www.anamasry.info/video/video/g2icyolCx18/Elegba-Dance.html
258 Tovébbi informaciok: http://www.rootsandrooted.org/?p=179 (2011.06.02)
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Jakuta/Sango®’

A jakuta Unnep a Sango-kultusz része. Sango Oyo véros félig torténeti, félig mitikus
joruba uralkoddja, a fesztival a réla val6 megemlékezés mellett egyben a joruba
Onazonossag, nemzeti 6ntudat és hazafisag egyik fontos szimboluma, egyben politikai,
kozéleti forum is.

Obaluaiye

A karacsony és a munka Unnepének keveréke: a téli napfordulé és a munka
istenségének lnnepe. Obaluaiye vagy mas néven Babalu-Ayé egyébként a fold istene
is.

Oduduwa®®

A jorubak "Osatyja", Oduduwa tiszteletére rendezett fesztival, melyet valamennyi
joruba tartomanyban megtartanak. A kdzpontja azonban mégis Ife, a joruba tradicidk
szent varosa. A hagyoméany szerint Oduduwa fiai innen kiindulva alapitottdk meg a
joruba kiralysagokat.

Odun®®? Olofin

Az 0j jam?® {innepe.

Okota®*

Az Okota folydnal a folyd tiszteletére évente tartott fesztival, mely nem tekint vissza
régi multra, manapsag elsésorban a turistdk szdmara megtartott rendezvény
szépségkiralyno-valasztassal egybekotve. Maga a folyd a 19. szazad végén valt a
joruba identitas fontos elemévé, amikor a foly0d szigetei menedeket nydjtottak a
jorubaknak a nupe harcosok invaziéjaval szemben.

Olokun®*

Elsésorban tengerpartoknal iinneplik Olokunt, a tengerek €s az afrikai I¢lek orisajat. Az
iinnepség célja Olokun értékeinek felfedezése, elsOsorban a haldszok kozott volt
elterjedt, de napjainkban felismerték ,turistacsalogatd” jellegét, hiszen a tengerpart

romantikus koérnyezete, a hagyomanyos tanc- és zenei el6adas mindenki szamara

57 http://olokunfestivalfoundation.org/jakuta.htm (2011.06.02)

%58 http://olokunfestivalfoundation.org/oodua.htm (2011.06.02)

%9 odun = jor. *fesztival’

260 Mas néven batata vagy édesburgonya.

281 Tovabbi informaciok: http://olokunfestivalfoundation.org/okota.htm (2011.06.02)

262 Tovébbi informaciok: http://www.nileguide.com/destination/ado-ekiti-nigeria/things-to-do/olokun-

festival/1170095 (2011.06.02), http://olokunfestivalfoundation.org/olokun.htm (2011.06.02),
http://www.rootsandrooted.org/?p=50 (2011.06.02) és videofelvételek:
http://www.youtube.com/watch?v=sgzpdggKw50 (2011.06.02);
http://www.youtube.com/watch?v=K2dOVFOW3Sk&feature=related (2011.06.02).
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csabito ajanlat. Olokun, a tengerek istene vagy istennéje® nagyon bélcs, a testi-lelki
gazdagsag ¢és hatalom istensége, iranyitja az almokat, képes gyermeket adni a meddd
néknek, 6 uralja a hulldmokat. Olokun tisztel6i makulatlan tisztasdga fehér ruhaba
szoktak 6ltdzni, arcukat pedig fehér krétaval mazoljak be.

- Orunmila/lfa
A joslas lnnepe, Olodumare Uzenetének nnepe, melyben elkildte Ifat a jorubaknak,
hogy segitségével megfejtsék a jovot. Ifa fesztivalja az egész joruba nép létének
unnepélye.

- Osun Osugbo?®**
Minden év juliusaban és augusztusaban megrendezett 12 napos fesztival az Osun-
Osugbo szent erddben, Osun és mas istenségek tiszteletére. Mivel 2005-ben az
UNESCO az erdét a vilagorokség részévé nyilvanitotta, mara ez az egyik leghiresebb
fesztivalla valt. Osun a joruba mitologiaban a szépség a szerelem ¢és a jolét istenndje,
Sango harom felesége koziil az elsd.

. Oya®s

Noi orisa, a sz¢€l, a tliz, a villam és a Niger (joruba nevén Oya) folyo istene, a harcos

ndi erd6 megszemélyesitdje, Sango felesége. Az Oya fesztival szorosan kapcsolodik a

Sango kultuszhoz, a ritus gyakori eleme Sango és Oya tanca.

111/1.2. A fesztivaltol a szinhazig

A szinhazhoz legkdzelebb allé két alarcos dsszejovetel, szertartas a gelede és az egungun.

A gelede a boszorkanyok létezését a vildg szerves részeként fogadja el. Nem teljesen
gonosz Iények, miként az eur6pai mitoldgiaban, de kiilondsen veszélyesek. Epp ezért a gelede
kultusz lényege a boszorkdnyok megbékitése. Az alarcos eldadasoknak két fajtaja vagy
inkdbb része van: a ritudlis, melyet este adnak eld, és a szorakoztatd, amit altaldban masnap
délutan. A ritualis tancot aldozatbemutatas el6zi meg, melyet imaénekek és szOvegek

kisérnek. A szertartas az efe maszk megjelenésével éri el tetéfokat, amely el6tt egy fiatal lany

263 Mindkettére van példa.

264 Tovébbi informaciok: http://www.csun.edu/~vespc00g/603/JLJ-OsunFestival.pdf (2011.06.02),
http://toluogunlesi.wordpress.com/2009/08/17/2009-osun-osogbo-festival-photos-by-tolu-ogunlesi/
(2011.06.02), http://www.kadmusarts.com/festivals/4357.html (2011.06.02), http://whc.unesco.org/en/list/1118
(2011.06.02), és videofelvételek: http://www.youtube.com/watch?v=C9Q_ XWg8nmQ (2011.06.02),
http://www.youtube.com/watch?v=LiC5ISZUE4k&feature=related (2011.06.02),
http://www.youtube.com/watch?v=C38PReem1wE &feature=related (2011.06.02)

285 Tovabbi informaciok: http://www.youtube.com/watch?v=AOWOteaShc4 (2011.06.02),
http://www.afrikaworld.net/afrel/sevenorishas.htm (2011.06.02), http://www.microsoft-3.com/id7.html
(2011.06.02), és videofelvételek: http://www.youtube.com/watch?v=03QwwhsAPEg (2011.06.02)
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http://www.youtube.com/watch?v=o3QwwhsAPEg

halad, aki egy lopotokben hoz egy madar formaban rejtdz0 boszorkanyt. A szinjatszas
szempontjabol azonban a délutani szérakoztaté tancnak sokkal nagyobb szerepe van. Ennek
az eseménynek is fontos kisérd elemei a maszkok.?*®

Még kozelebb all a szinjatszashoz az egungun szertartas, annak is az agbegijo néven ismert
része.

Legfontosabb szerepe, hogy imadja, illetve megbékitse a halalt. A maszkok az dsoket
testesitik meg, szentek és sérthetetlenek, megérintésiik egyet jelent a halallal. Az agbegijo
tagjai feladatuknal fogva a szent és profan kozott helyezkednek el: beavatott személyek, akik
megtanuljak, hogyan kell ,,targyalni” a halallal, de nem jogosultak a jelentds szerepti maszkok
viselésére. Igy vagy egyaltalan nem hordanak maszkokat, vagy egy Iényegében fiiggetlen lény
maszkjat viselik, melyek megjelenithetnek egy leopardot, majmot, krokodilt, kigyot, tekndst
vagy mas allatot. Minden allatnak megvan a maga szerepe: a majom vakarodzik, a leopard
felméaszik egy haz tetejere és lecsap egy csirkére. Gyakran egy teljes jelenetet szentelnek neki,
melyben a vadasz és a leopard kapcsolatat mutatjak be.

Masok megjelenithetnek embereket. Ok altalaban humoros alakok, mert abnormalis
jellemzoket viseld személyeket jelenitenek meg: csdrorra férfit vagy kiallé foga nét. Masik
tipusba sorolhatoak a kiilonb6zo torzseket megtestesitd figurak: hausza férfi, fulani né vagy
dahomey harcos. Az egyik legmulatsdgosabb maszk szokott lenni az eurdpaié: hosszu, hegyes
orra van, sima, fekete haja. Korbe jarkélnak, és feszesen kezet raznak az emberekkel,
mikozben azt mondjak: ,,Howdoyoudo”.?*’

A joruba drama legrégibb formai Nigériaban az utcakon, piactereken és a templomokban
kerlltek bemutatasra. A vallas és miivészet szorosan Osszekapcsolodott, mint a klasszikus
gorog ¢és a kozépkori eurdpai szinjatszasban. A szinész legfébb szerepe az volt, hogy
fenntartsa a kapcsolatot az istenekkel ¢és az dsokkel, és hogy biztositsa az istenek joindulatat,
jOakaratat, akik nem jok, sem rosszak, egyszeriien csak hatalmasak.

Maga az egungun az 6s0k kultusza. A kultusz sz6 azonban talan félrevezethetd lehet a
joruba hagyomanyokkal kapcsolatban. A joruba tarsadalomban a kiilonb6zd kultuszok
mindegyike egy istenséghez, a fold szellemeihez vagy a halalhoz valé ragaszkodast fejezi ki.

Mint a legtobb tarsadalom hiedelmei szerint, a joruba hagyomanyok szerint is a jelen
generacidi nincsenek teljesen egyeddl, igy nincsenek teljesen sajat erejiikre utalva, sem sajat
magukra hagyva, mert az elhunyt 6sok vigyaznak rajuk, érkddnek leszarmazottaik felett. Az

egungun szertartds az 6si szellemek egy sajatos Orkodési formdaja. Alapjaban véve ez egy

26 BE|ER, Ui, Yoruba Theatre = Introduction to African Literature, ed. U. B, London, 1980, 269.
267
Uo., 270.
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kisérlet arra, hogy megnyugtassa az embert egy-egy erkolcstelen tettének kdvetkezménye
feldl, és hogy csokkentse a halaltol valo félelmét az 6si szellemek dramai megjelenése altal.

Amikor egy 6st kivalasztanak az ,,imadat” targydul, egy maszkot faragnak neki. Egyszer
egy eévben, a fesztival ideje alatt, az egungun maszkok kivonulnak az utcékra és
végigtancoljak a varost vagy falut. Amikor a maszkok feltiinnek, és a dobszora tancolnak, az
emberek Osszegylilnek €s kisérik a felvonulast. Azonban senki sem mer kozel merészkedni az
egungunokhoz, mert ezt nagyon veszélyesnek tartjak.

Az egungun maszkokat néha cimezik név szerint egy-egy 6snek, legtobbszor csak egy
tipusnév szerepel rajtuk: Andu, Kiralyi herceg, Atere, vékony ember, Gbajero, boszorkanyok
hohérja; a groteszk maszkok pedig a biingsoket jelenitik meg.

Amikor az egungun tancol, a hagyomany szerint a maszk viseljének lelke helyébe 1ép a
megidézett Os lelke. A tancos lelke addig fel van fliggesztve, és 6 maga pedig a maszk
szolgajava valik.

A versek, illetve koltemények, melyek az egungun tancat kisérik nem feltétlenil csak
verbalisak, hanem ritmikaiak is lehetnek. Itt lehet példaul fontos szerepe a korabban emlitett
dobkoltészetnek, mely néha sokkal kifejez6bb, mint maguuk a szavak, melyeket az
egungunok a maszkok alatt mormolnak.?®®

A tradiciondlis joruba szinhaz a fesztivalok, felvonulasok dramatikus részeib6l taplalkozik.
Céljuk a mitikus torténetek megjelenitése olykor didaktikus formaban, vagy etikai célzattal.

A hagyomanyos joruba szinjatszas harom alappillére: a népi irodalom (népkdltészet, a
mitoldgia s a népmesék), a zene és a tanc. A nepkoltészet legismertebb csokrai az ifa, ofo és
oriki koltészet darabjainak mindegyike valamilyen hangszerhez kotodik, pl. a Sangot dicsérd
sango pipe dal a bata dob kiséretében hangzik el, de mas dobok is igen népszeriiek a joruba
szini el6adasok korében, mint pl. a beszélé dob (gangan), a dundun, a djembe vagy az igbin
dobok. Tovabbi gyakori hangszerek a toromagbe, egy fluvos hangszer, az agogo vagy a
sekere.

Az egyik legdsibb és legnépszerlibb hagyomanyos szinhaz az alarinjo, a joruba
vandorszinhaz. Az alarinjo szinhaz gyoOkerei a 16-17. szazadra nydlnak vissza, amikor a
joruba kiralyi udvarokban igen népszerlieck voltak a dramai el6adasok. Az alarinjo
alapeszkoze szintén a maszk, mint a gelede és az egungun fesztivalok esetében, a kilénbség
azonban a hallgatdésdg megszolitdsdban van. Ebben a miifajban a tudésok atmenetet vélnek
felfedezni a modern popularis szinhdz és a hagyomanyos szinhaz kozott. Az alarinjot mér

8 | AURENCE, Margaret, Voices of Life: Dance of Death = L. M., Long drums and cannons: Nigerian dramatists
and novelists, London-Melburne-Toronto, 1968, 12-16.
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,»szinhazban” vagyis helyhez kotve adtak eld. Megfigyelhetéek a szinpad tobb szintre valo
felosztasara valo torekvések. Az alarinjo esetében leginkabb a kétszintii szinpadi megjelenités
jellemzd.

A joruba szindarabok sajatos elemei k6zé tartozik az ijuba, mely a gordg prologusnak
feleltethetd meg. Ezt az elemet el6szor Esa Ogbin alkalmazta, késébb pedig Wole Soyinka
egyik kedvenc tradiciondlis jellegli elemeként figyelhetjiik meg.

A joruba szertartasok rovid jeleneteket mutatnak be, szinhdzza az afrikai egyhadzak
megjelenésével fejlédtek, ahol bibliai torténeteket adtak eld. Az els6 professzionalis joruba
drdmairdé Hubert Ogunde volt. Az 6 nyoman, tanitvanyai altal fejlédott olyan jelentdségiivé a
joruba szinjatszas, hogy 1964 szeptemberében Duro Lapido Oba Ko So cimii miive Berlinben
mar vilagsikert arathatott, és a berlini Szinhadz és Zenei Fesztivalon Stravinsky és Genet

miuvei mellett szerepelt.269

111/1.3. A nigériai dramairas kialakulasa és fejlodése

Az irdsos joruba irodalom kezdetei a 19. szdzadra tehetdk. Samuel Ajayi Crowther 210
1843-ban adta ki az els6 joruba szétart, majd elkezdte leforditani a Bibliat joruba nyelvre.
1852-ben mar megjelent az altala irott elsé joruba nyelvtankdnyv is. A szazad kozepétdl pedig
egyre tobb kdzmondas- és mesegylijtemény jelent meg nyomtatasban. Mindez lehetévé tette,
hogy a joruba nyelv irodalmiva fejlédhessen — csaknem sz4z esztendé mulva.

A joruba irodalom igazi virdgzasa tehat csak az 1940-es években kezd6dott, olyan szerzék
munkéja nyoman, mint Daniel Olorunfeni Fagunwa,®* a Mbari Mbayo Club®? egyik
alapit6ja, Isaac Oluwole Delano,*”® Duro Lapido,?”* Ademola Onibonokuta?”® vagy Hubert
Ogunde.?® Otven év elteltével pedig Afrika megkapja els6 irodalmi Nobel-dijat, és ha afrikai
irodalomrdl, mint a fekete-afrikaiak irodalmarol beszéliink, egyben — eddig — az utolso

nemzetkdzi méltatast is.

29 BEIER, Yoruba Theatre..., i. m., 280.

270 (1807-1891) felszabadult rabszolgabél lett misszionarius, tudés, majd nigériai piispok — az elsé afrikai
anglikan pispok.

271 (1903-1963) Fagunwa regényeiben fantasztikus erdékbe, dzsinnek és tiindérek birodalméba vezeti az
olvasokat, mindig megdrizve az oralis joruba koltészet hiedelmeit, fordulatait.

272 Afrikai irok, miivészek, zenészek klubja, melyet elészor 1961-ben alapitottak Ibadanban és Oshogboban,
Nigériaban.

27%(1904-7)

274 (1931-1978)

2> Onibonokuta 1994-1999 kozott jart Magyarorszagon.

278 (1916-1990) Ogunde szindarabird, szinész, szinigazgato, zenész, az elsé hivatasos szintarsulat, az Ogunde
Concert Party alapit6ja. Gyakran a nigériai szinjatszas atyjaként emlegetik.
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Az europai értelemben vett szinhaz gyokértelen Afrikaban. Az eurdpai szinhazi formak,
jatékstilus és téma az 1920-as években jelent meg eldszor, mikorra a hagyomanyos afrikai
szinjatszas mar csaknem elsorvadt a missziok hatasara. Bar a gyarmatositok és
misszionariusok nagy erékkel kiizdottek a pogany fesztivalok ellen, az afrikai lakossag
szinhazigényét késobb mégis eldszeretettel hasznaltak a rahatas eszkozeként, mikdzben sajat
ideol6gidjukhoz igazitottak az afrikai format.

Az eurdpai alapokon nyugvé szinhazi élet a 1930-as években indult el az iskolakbdl.
Moliere-vigjatékok miihelygyakorlatai utan elsének 1932-ben rendeztek dahomey-i diakok
szini el0adast afrikai dramabdl. A modern nyugat-afrikai szinhdz bolcsdje a Dakarhoz kozeli
Goreé szigeten miikddé Ecole William Ponty, Francia Nyugat-Afrika egyetlen felséfoku
oktatdsi intézménye volt. 1933-t6l itt rendezték meg évente a Bennsziilott Miivészetek
Fesztivaljat. A 30-as években mintegy otven szindarabot mutattak itt be. Az Ecole William
Ponty érdeme az europai értelemben vett szinhaz irdnti érdeklddés elmélyitésén és az elsd
szinvonalasabb eléadasokon til a népi mondavilag szinpadi felfedezése is volt.

Az 1930-as években szamos nyugat-afrikai orszagban alakultak tarsulatok:
Elefantcsontparton, Ghanaban ¢s Nigéridban mukodtek a legnépszeriibb szintarsulatok egész
Afrikaban, melyeknek hire Eurdpaba is elért.

»A nyugat-afrikai anyanyelvii irodalom kibontakozasdhoz nagy segitséget adott a
Londonban miik6dé International Institute of African Languages and Cultures nevil szervezet

»2T Ugyancsak a szinhaz

palyazathirdetése afrikai nyelvli szépirodalmi miivekre.
afrikanizalodasat segitette el6 az 1940-es években a négritude mozgalma. Mindez nem
annyira a tartalomban, mint inkdbb az alkalmazott jszerli forméakban jutott kifejezésre.
Szinpadra kerlltek a népi tinnepségek jellegzetes eszkdzei a tanc, a zene és a maszk.

Ekkor indult gyors fejléddésnek Nigéridban az anyanyelvii szinhdz, melynek kapcsan
kiilonosen nagy figyelmet érdemel a joruba Hubert Ogunde miikddése, akit a joruba szinhdz
atyjaként tartanak szamon. Miiveiben el8szeretettel nydlt az osugbo és egungun kultuszok
elemeihez, annak ellenére, hogy édesapja baptista lelkész volt. A joruba szinhaz kétarcusaga
minden munkajaban megjelenik: vallasi vonatkozasban pogany és keresztény elemek, a
zenében a jazz, a rumba és a joruba besz¢élé dob, a joruba és az angol nyelv keveredése

jellemz6 miiveire. Ogunde munkassagara legnagyobb hatdssal a joruba fesztivalok €s a joruba

szobeli és eldaddi mivészetek voltak.

2T pARICSY Pal, A nyugat-afrikai szinhaz torténete, Helikon, 1970/1, 36.
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Ogunde prozai mivek eldadasaval kezdte palyéjat. Els6 sikerét a haborti utani nagy
munkassztrajk torténetét feldolgozd dramajaval, Strike and Hunger (Sztrajk és éhinség) cimii
darabbal érte el. Mas prozai miivei azonban kevés sikert hoztak szamara.

Darabjaiban nagy szerepe van az ismétlésnek, szatirikus elemként alkalmazza ezt a
poetikai eszkdzt. A ritmikus szovegszerkesztes és feszitett tempd eléréséhez gyakran alkalmaz
szlileményeiként élnek tovabb a joruba nyelvben.

Ogunde késébb megtanult szaxofonozni, s miiveihez zenekiseretil joruba népdalokat,
dics6it6 énekeket hasznalt afrikai és eurdpai zeneszerszamok eléadasaban — mely ismételten
kétarcu alkotdi mddszerét igazolja. E zenekiséretes jatékokat joruba nyelven jeun-jeun-nak
(vajas kenyeérnek, atvitt értelemben ,,zenés prozanak™) nevezte. Ogunde miivei iratlanok,
egyetlen 60-as évekbeli munkaja jelent meg nyomtatasban, az észak-nigériai kormanyzatot és
vezetO tisztviseldit birald Yoruba ronu cimi szatira.

A joruba hivatasos szinjatszas elsdgeneracios nagyjai kozé tartozik Duro Lapido is, akinek
legkiemelked6bb munkaja, az Oba Ko So a tradicionalis szinjatszas szamos elemét magaban
hordozza. Lapido nyelve két szinten mozog: a kultikus ifa és ofo koltészet dalainak nyelve és
a koznyelv keveredik munkajaban. Tudatosan alkalmazza a népi szinjatszas legkedveltebb
elemeit: az epizédok ismétlését, a dobok megszolaltatasat — a darab dramaturgidja teljes
egészében a ritudlékban és a szdjhagyomanyban gyokerezik, beldle fejlodott ki. Ez igencsak
megosztotta kritikusait, egyesek gyenge szerkezetli dramaknak titulaltak miveit, masok
felismerték nagysagat, a népi elemeket irodalmi rangra valé emelés nagyszerti otletét és
Kivitelezesét.

Lapido tehat Ogundével szemben eldszor alkalmazza tudatosan a népi elemeket és épiti be
dramamuivészetébe szerves részként a tradicionalis szinhaz technikait.

Moses Olaiya Tokunbo cimii miivével emelkedik ki a joruba szinhaz irdinak els6
generacidjabdl. Olaiya tokéletesen alkalmazza a yeye hagyomany elemeit ebben a
munkajdban. A yeye tulajdonképpen a helyzetkomikumnak megfelelé népi hagyomany a
joruba kultdraban. A nagyobb népi fesztivalok, mint pl. az okebadan szerves része. A yeye
(mas néven efe) tehat a joruba vigjatékok alapjanak is tekintheto.

A joruba szinjatszds masodik nagy generaciéjat J. P. Clark,>”® Ola Rotimi,?”® Wole

280

Soyinka és Zulu Sofola™" neve fémjelzi. Az elsé kiilonbség Ogundéékhez képest mar a

278 (1935-)
279 (1938-2000)
280 (1935-1995)
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nyelvben jelentkezik, hiszen a kordbbi dramairokkal szemben Ok angolul irnak. Vagyis a
joruba szinhaz kdzénsége mar Jorubaféld hatarain kivilre terjed. Allandé problémét jelent
azonban az ¢értelmezhetdség és a recepcidkutatds terén, hogy kik lehetnek az irok
celkdzonsege. Vélemenyem szerint nem kell tal messzire tekintenlink. A legtébb negativ
kritikat ezek az irdk a nyugati kultaratol kaptak. Europai emberek szamara, annak ellenére,
hogy a nyelvi korlatok megsziintek, érthetetlenek ezek a darabok. A népi szerkezet, a
népkoltészet, a fesztivalok menete, az érthetetlen proldgus még mindig a drdmak része. Tehéat
a kdzonseget szerintem elsésorban a 60-as években vegleg egy orszag hatarai kozé szoritott
nigeriai nepek teszik ki, melyek szamara konnyen érthet a szomszédos, eddig is uralkodo és
erdsen befolydsolo erejli joruba nép kultaraja. A nyelv pedig a kdzosségi tudatot formalja: egy
orszag népei vagyunk.

Szinte parhuzamosan, nem sokkal a masodik generacid utan és mellett él és lélegzik a
joruba politikai szinhdz, melynek kiemelkedd alakjai: Femi Osofisan,?® Kole Omotoso,?*

283 gs Tess Onwueme.?®*

Bode Sowande Ezek az irok elsdsorban a tarsadalmi és politikai
problémékat jelenitik meg darabjaikban, melyekben az idealizmus totalis elutasitasaképpen
nyulnak elédeik animista metafizikdjahoz. Mig Soyinka eurdpai példaképe eleinte
Shakespeare, Osofisan nemzedéke Brechtet veszi peldanak.

Mind a mai napig a népi fesztivalok rendkivili modon befolyasoljak a joruba irodalmat,
bar a modern szinjatszas idejére Afrikaban élesen kilonvalt a népszinhaz és az irodalmi
szinhadz. A nyolcvanas évekig meghatarozo téma volt az asszimilacio vagy éppen az ellenallas
felvetése a gyarmati fennhatdsaggal szemben. ,,A mai afrikai drama masik két kdzponti
témaja a tradiciok és a valtozasok Osszelitkdzése, a valasztasi kényszerben valo eligazodas,
valamint a rohamosan novekvd nagyvarosok vilagaba bekeriil, addig falusi, torzsi

kozdsségben €16 ember illtzidinak elvesztése.”?®

111/1.4. Wole Soyinka fontosabb szinhaz- és dramaelmeleti esszéi
Wole Soyinka tébb mint egy tucat drdma vagy szinh&zelméleti esszét publikalt, ezek koziil
tobb megjelent esszékdteteiben vagy rangos afrikanisztikai folydiratokban, de egy résziket

nigériai lapokban adta ki, ezek elérhetésége pedig elég bizonytalan. Jelen fejezetben a

281 (1946-)
%82 (1943-)
283 (1948-)
284 (1955-)
8 GERA Judit, Szinhaz és tarsadalom Afrikéban, Nagyvilag, 1978/10, 1569.
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legfontosabb esszékrdl szolok néhany szot, hogy a késébbiekben hasznalt fogalmaik
vilagosak legyenek.

- The Fourth Stage® (A negyedik szin)

Leghiresebb dramaelméleti esszéje, mely egyben a legnehezebben értelmezhetd irasa is.
Az esszé elején Ogun és Obatala mitoszat a gordég mitoldgiaval veti 6ssze. Ogun alakjat
Dioniiszoszhoz hasonlitja, és a joruba drama eredetét benne allapitja meg, az 6 emberré
valasa, az 0 elsO szinészkedése ennek a mivészetnek a kezdete Afrikaban.

Soyinka ugy magyardzza a negyedik szint, mint az eurépai harmassagon tuli negyediket,
azt a teret, mely megbontja az eurdpai rendet, ahol elkulénul pokol, féld és mennyorszag. A
negyedik szin az a teriilet, ahol a kiilonb6zd vilagok szimbolikusan taldlkoznak, maga a ritus.

- Morality and Aesthetics in the Ritual Type®®

(Erkolcs és esztétika a ritualis
archetipusban)

A joruba drdma keletkezésének torténetére vilagit rd. Megmutatja, milyen ritusokon
keresztiil alakult ki ez az afrikai miifaj. A joruba dramék eredetét az Obatala, Ogun és Sango
koral kialakult mitologidban és kultuszokban talélja, ezeket részletesen megvizsgalja és
elemzi.

- Drama and the African World-View?3®

(A drama és az afrikai vilagnézet)

Soyinka az afrikai és az europai dramak kozotti alapveté kiilonbséget elsésorban a
befogado vilagnézetében latja. Egy metaforaval magyarazza el a kiilonb6ozdség 1ényegét, mely
alapjan az afrikai dramat allegoridkkal, naturalista hangzassal, szlrrealizmussal toltott
gbzmozdonyként abrazolja, mely a konstruktivizmus sinparjain ingazik, majd miutan teljesen
felto1t6dott, neoklasszicista motorral indul utjara.

Egy maésik fontos eleme az afrikai drdméanak az istenek vilaga, hiszen a ritualé, melybdl az
afrikai drama fakad, mindig a lathatatlan kiilsé er6kkel valo kiizdelmet ir le.

Az esszé tovabbi részében két drama (John Pepper Clark Song of a Goat és Duro Lapido®®®
Oba Koso cimii dramainak) elemzésével mutatja be a két vilag dramaértelmezési és -elméleti

kilénbségeit.

%8 E156 megjelenése: SOYINKA, Wole, The Fourth Stage = The Morality of Art, szerk. JEFFERSON, D. W,
London, 1969.

%7 SoYINKA, Wole, Morality and Aesthetics in the Ritual Type = W. S., Myth, Literature and the African World,
Cambridge, 1976, 1-36.

88 SOYINKA, Wole, Drama and the African World-View = W. S., Myth, Literature and the African World,
Cambridge, 1976, 37-60.
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111/2. Fesztivaldramak — Az erdd tanca

Soyinka munkassagaban a 60-as évek dramairoi tevékenysége a legtermékenyebb idészak
a népi elemek irodalmi miivekbe emelése szempontjabol. Ekkor teremti meg sajatos
tradicionalis narrativajat, ekkor ,,probalgatja szarnyait”.

E korszak miiveiben kivétel nélkiil talalhatunk példat a mitoldgiai, kulturdlis és
interdiszciplinaris elemekre. A dalok és énekek azonban tébbnyire pszeudo-tradicionalis
részek, amelyek a tradicié részeként jelennek meg a darabban. Ezeket Oyin Ogunba két
csoportra osztja tanulmanyaban: a modern populéris zene felvételeib6l szarmazo
hamisitasokra, és a szerz sajat szerzeményeire.”* The Road (Az (t) cimii dramaban szerepld
dal példaul az 50-es évek nigériai popzenevilaganak egyik slagere:

Ona orun jin o eeeee

Ona orun jin dereba rora

Ee dereba rora

Ee dereba rora

Ona orun jon o eeeee

Eleda mi ma ma buru

Esin baba Bandele je I’odan
Won o gbefun o

Eleda mi ma ma buru

Esin baba Bandele je I’odan

Won o gbefun 0?**

Hosszu Ut a mennybe

Hosszu ut a mennybe, Sofor,

Vezess lassan, vezess lassan, Sofor,
Hossz( az (it a mennybe

Teremtém, ne 1égy kiméletlen velem,
Bandele lova gy6ztesen lovagolt haza

De a verseny kimeritette.

%8 Mindketten nigériai szerzok.

20 OGUNBA, Oyin, The Traditional Content of the Plays of Wole Soyinka, African Literature Today, 1970, 2-18,
1971, 106-115.

#1 SoYINKA, Wole, The Road = W. S., Collected Plays, I, London, 1973, 165. (ford. K. M.)
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Teremtém, ne 1égy kiméletlen velem,
Bandele lova gydztesen lovagolt haza
De a verseny kimeritette.
Egy masik esetben, Az oroszlan és az ékszerben (The Lion and the Jewell) is régi nigériai
kocsmadal tiinik fel a tradicio kontosében:
N’ijo itoro
N’ijo isisi, emu ni.

Nba ti I’aya keregbe ni o je 0

Amikor lesz harom penny-m,
Amikor lesz hat penny-m, lesz palmaborom.
Meghézasodhatnék, a lop6tokkel.

Ogunba szerz6i hamisitasok nyomat fedezi fel a Kongi szliretében. A mésodik részben a
szlreti Unnepségen tobb népdal is felhangzik. Ezeknek egy része valds, de el6fordul, hogy
Soyinka ugyanazon a versen belll hamisitast kovet el: a tradiciondlis joruba dal egyhazi
énekbe fordul at. Soyinka esetében tehat el kell valasztani egymastol a hamis és a megujult
tradiciot az egyes dramai miiveken beliil.

Az oroszlan és az ékszert6l (The Lion and the Jewell) Az atig (The Road) ivel6 palyajan az

egyik kiemelkedo allomas: Az erdé tanca (A Dance of the Forests) cimii drama.

111/2.1. Tradicionalis elemek Soyinka: Az erdd tanca cimii dramajaban

111/2.1.1. Forrasok; a recepcié problémaja

Nagyon nehéz pontosan megallapitani, hogy Wole Soyinka A4z erdd tanca cimii draméja
milyen irodalmi forrasokbol taplalkozik. Bar szamos ird vizsgalta a mii esetleges forrasait,
talan a legfontosabbrol, a joruba hagyomanyokrdl kevesen és hianyosan irnak, masok épp
csak megemlitik.

A meghataroz6 pedig ez: egy alapvetben afrikai kultrabol szarmazé irdé az eurdpai
szinjatszas eszkozeivel megismerkedve létrehozott egy olyan alkotast, ami kiilénboz6
kulturak szamara kiilonb6z6 forrasokat mutat fel.

A ,,naiv” eurdpai olvasénak, azonnal megjelennek a gorég dramak szerkezetei, a trojai
mondakdrrel felhozhaté parhuzamok. Maga Soyinka is tesz egy utalast erre a

Torténész/Adenebi szavaival: ,,Hallgass, katona! ime, itt van nalam Troja egész torténete. Ha

22 SOYINKA, Wole, Az oroszlan és az ékszer = W. S., Dramak, Bp, Eurépa, 1978, 32.
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nem lennél olyan moslékember, s olvasni tudnad a nalad bolcsebbek irasat, most
megmutatndm neked, milyen csodas dolog egy gyonyorli varost elpusztitani. Foltarndm
elotted, hogy mi lakozott azokban, akik az emberiséget az istenek és a félistenek rangjara
emelték. Es ki ihlette ezt az isteni vérengzést? Trojai Heléna, egy asszony, kinek tisztessége
éppoly kincset ér6 fogalomma valt, mint szépsége. Vajon Troja, ha fennallna még, joggal
igényelhetné, hogy hirét megdrizz¢ék a torténelem annalesei, ha nem mészaroltak volna le ezer
vitéz gorogot a kapui elStt s szédzezer trojait a falon beliil 2”2

De utalds és parhuzam nemcsak a trojai mondakor egyes torténeti elemeivel vagy
jellemeivel kapcsolatban mutathatd fel, maga a goérog mitoldgia istenei is hasonlatosak a
joruba istenekhez, szellemekhez. Emellett Eshuoro-Erdéoregje-Ogun harmas egyfajta
Lucifer-Atyaisten-Jézus parhuzamot rejtenek magukban. A madachi Lucifer alak
egyértelmiien megjelenik Eshuoro tobb cselekedetében és megszoélalasdban: érdekes
hasonlosagok mutathatoak ki Eshuoro és az eurdpai értelemben vett Satan (vagy pontosabban
Lucifer) jelleme kozott.

A Wole Soyinka munkassagaval foglalkozé irodalomtorténészek jobbara eurdpaiak, akik
foleg Shakespeare, de akar Csehov vagy Brecht hatasat is érzik Az erdd tanca cimii dramaban.
Az afrikai irodalomtorténészek pedig leginkabb a nigériai és ezen belul is a joruba
irodalomban (Id. Fagunwa, Tutuola) keresik Wole Soyinka forrasait.

lan Watson®®* a draméban Shakespeare és Nietzsche visszhangjait véli felfedezni.
Kilondsen arra a jelenetre hivja fel a figyelmet, melyben Demoke a Harmasikreket nézi és
hallgatja az erd6ben, és ezt hozza parhuzamba Shakespeare Macbethjének azon jelenetével,
mikor a cimszerepld az iistbdl feltiind képeket figyeli. Szintén parhuzamot mutat Nietzsche
korkoros torténelemszemlélete és a Mata Kharibu udvaranak torténete kozott. G. Wilson
Knight®® a Lear kirallyal és a Macbethtel veti 6ssze Soyinka dramajét, illetve utal Nietzsche
A tragédia szlletése cimii mtivének hatasara a dramaban.

Friedrich Wilhelm Nietzsche 1872-ben adta ki elsé és egyetlen befejezett munkajatt A
tragédia sziiletése a zene szellemébsl cimli mivét, melyben Ggy vélekedik, hogy: ,,A
legnemesebb gorég miivészet két idealnak, a Kkicsapongas és a mamor istenének,
Dioniiszosznak €s Apollonak, a szépség és a miivészet istenének az egyesitése. A gorog

drama legmélyebb vonasa a pesszimizmus dioniiszoszi legy6zése a miivészet 1’1tj:£1n.”296 Ez a

2% SOYINKA, Wole, Az erdé tanca = W. S., Dramak, i. m., 173. (Az idézetek Goncz Arpad forditasai.)
24 \WATSON, lan, Soyinka’s Dance of Forests, Transition, 1966/27, 24-26.

2% KNIGHT, G. Wilson, The Golden Labyrinth, London, 1962 elészavéaban.

2% NyirI Tamas, Filozéfiatdrténet, Budapest, 1983, 473-474.
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gondolat megtalalhatdé Wole Soyinka dramaszem-léletében Az erdd tinca kapcsan, sot nyilt
utalast is tesz ra a The Fourth Stage cimii tanulmanyaban. >’

Donald E. Herdeck szerint Az erdd tancara altaldban Fagunwa tOrténetei és a joruba
torténetek, illetve folklor hatott a legerdsebben. Szerinte a darab erdteljes probalkozés a
nyugati és a joruba hagyomanyok, a tancjatéek Osszekapcsoldsara. Egyfajta ovidiusi
metamorfozis, még inkabb egy benséséges afrikai beavatasi szertartas.?*®

Martin Esslin a Szentivanéji &lomhoz hasonlitja,*® Biodun Jeyifo A viharhoz, s mindezt a
Prospero/Ariel és Erdd 6regje/Aroni parhuzammal igazolja. 300

Néhany irodalomkritikus Soyinkat ,,vilagirénak” nevezi negativ értelemben, néhanyan a
legeredetibb afrikai irénak.*** James Booth szdmos ir6 hatéasat véli felfedezni Wole Soyinka
¢letmiivében: ezek Shakespeare, Beckett, Ibsen, Csehov, Dickens, Joyce, Szolzsenyicin,
Nietzsche, George Wilson Knight, de senki sem foglalkozott kiilén a brechti hatasokkal, %
melyet maga Soyinka a legfontosabb motivald erének tart e dramajaban.>*

Es hogy — végiil, de nem utols6 sorban — egy afrikai példat is emlitsek, Francis Abiola
Irele, jelenleg a Harvard Egyetem vendég-professzora, Soyinka egyik legfontosabb
forrasaként Daniel Olorunfeni Fagunwat és Amos Tutuolat nevezi meg: ,,Soyinka Fagunwa
spiritudlis 6rokosének és Tutuola lelki testvérének tekinthet6.”>*

Az altala bizonyitott tételek miatt és a joruba hagyomanyok ismeretében, Soyinka
legfontosabb forrdsdnak nevezhetjuk tehat a népi hagyoményokat. Ez mind a drama
szerkezetében, nyelvezetében, illetve nyelvi fordulataiban, karaktereiben, eléadasmodjaban és
szimbolumrendszerében egyarant megmutatkozik.

Soyinka kivalé ismerdje a nigériai dramai 6rokségnek, a mai totalis szinhazi kisérleteket
idéz6, ritualis misztériumjatékoknak, a torzsi Unnepi szertartasoknak, és nemcsak
mivészi, hanem elvi szempontbdl is fontosnak tartja, hogy ez az 6rokség szervesen
beépuljon a kortarsi drdmairdsba. Nagyra becsuli e hagyoméanyok kozosség- és

kdzonségformald funkciodjat. Ugy Véli: az eurdpai szinhazi kozonség atomizalodasa, a

27 SoYINKA, Wole, The Fourth Stage: Through the Mysteries of Ogun to the Origin of Yoruba Tragedy = W. S,
Myth, Literature and the African World, Cambridge, 1976, 140-160.

2% HErRDECK, Donald E., African Authors: A Companion to Black African Writing 1300-1973, Washington,
1973, 423.

299 EssLIN, Martin, Two Nigerian Playwrights: Wole Soyinka, J. P. Clark = Introduction to African Literature,
ed. BEIER, Ulli, London, 1980, 286.

%% jeviFo, Biodun, Wole..., i. m., Cambridge, 2004, 128.

¥1 BooTH, James, Writers and Politics in Nigeria, New York, 1981, 116.

%02 kivétel: GURR, Andrew, Thrid-World Drama: Soyinka and Tragedy = Critical Perspectives on Wole Soyinka,
ed. GIBBS, James, London, 1981, 139; GURR megemliti Brechtet.

%03 African Writers..., i. m., 172.

%4 |RELE, Abiola, Tradition and the Yoruba Writer: D. O. Fagunwa, Amos Tutuola and Wole Soyinka = Critical
Perspectives on Wole Soyinka, ed. GiBBS, James, London, 1981, 60.
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kozos értékrendszer elsatnyulasa kihat az eurdpai drama egész fejlédésére, s az afrikai

szinhdz ma még elkeriilheti ezeket a buktatokat, feltéve, ha miivel6i megbecsiilik, s

meg0rizve tovabbfejlesztik az 6si, kozismert és kozkedvelt teatralis hagyoméanyokat.**

Az erdo tanca mérfoldkd az angol nyelvil nigériai szinjatszas torténetében, mert ez az elsd
drama, melyben Soyinka megprébalja egyesiteni a hagyomanyos szinhazi technikakat az

1.306

angol nyelvii dramava Maga is utal arra a Nkosi altal készitett interjuban, hogy alaposan

tanulmanyozta a hagyomanyos szinjatszast: ,,Amikor Az erdé tancdt irtam ismertem az 6sszes

szinhazi nyelvet, ami akkor Nigériaban létezett.”*"’

111/2.1.2. A fesztivalok szerepe a miiben

Az eurdpai kutatok altal legnehezebben értelmezhetd része a draménak, a torzsek
gyulekezetének zaré jelenete, mely leginkdbb az egungun szertartdsra emlékeztet,
pontosabban egy egungun szertartas kolt6i leirasa.

A joruba fesztivalok szerepérdl Soyinka dramaiban Oyin Ogunba®®, Deirdre La Pin®® és

K. Rajkumar® {

rt mélyrehatd elemzést.

A hagyomanyos fesztival modellje Az erdd tancdban nem olyan tiszta és attekinthet6, mint
a Kongi szlretében vagy Az erds fajta cimi dramaban. A megfontolt kisérletezés sokkal
egyértelmiibbnek tlinik itt, mint a masik két dramaban. Van, aki azt mondja, hogy ez sajatos
Wole Soyinka-fesztival. Azonban a halal és a nagyszer(i 6sok fogadasanak gondolata, az 6reg
és elfelejtett rokonok latogatasa a varosban, a joruba egungun fesztivalra emlékeztet. De ez az
egungun Unnepseg mas, mert az egészseges lelkeket és a vart nagyszerti hdsoket megelézték.
A helyikre a rosszakaratu istenek és a gonosz szellemek masokat kildtek. Mindez olyan,
mintha az orszag nemzeti linnepén torténne, amikor minden a nagyszerli és gy6zedelmes
unneplésre késziil, de idegen csapatok hirtelen attorik a hatart, atveszik az ellenérzést, romlast
és halalt kinalnak a népnek.'

A joruba fesztivalok kiséré eleme a tanc. Maga a cim is kijeloli a darab tradicionalis
szerkezeti elemét, a fesztivalokat kisér6 aktust: a tancot. Az erdd pedig a szellemek lakhelyét

jelenti egy joruba szamara. Igy a zarojelenet, a fesztival résztvevéi a szellemek, akik a vilag

teljességet szimbolizaljak, és az innepet az emberi vilag folé emelik.

%05 SZANTO, i. m., 388.

%06 K ATRAK, Ketu H., Wole Soyinka and Modern Tragedy: A Study of Modern Dramatic Theory and Practice,
New York, 1986, 141.

%07 African Writers..., i. m., 173.

%% OGUNBA, i. m.

%9 |_aPIN, Deirdre, The Festival Plays of Wole Soyinka, M. A. Thesis, Wisconsin, 1971.

310 RAJKUMAR, K., Wole Soyinka As A Play Writer, New Delhi, 2007 (Creative New Literarure Series, 86.)
11 OGUNBA, i. m., 106.
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A fesztivalnak azonban nemcsak a tanc szerves része, hanem a totemoszlop, a maszkok és
az aldozat. Nem Onfeledt mulatozast jelenit meg miivében, hanem a fesztival minden egyes
fajdalmas, gyotrelmes, nehézkes, aprolékosan dsszetett, szimbolikus elemét.

A fesztival interpretalasa a dramaba egyszerre teszi zsenialissa és nehezen érthet6vé a
miivet. Hiszen Soyinka eszkdzeinek tarhaza az irodalmon kivilre is kiterjed a tradicionalis
elemek behozatalaval, a torzsek tanca pedig ezéltal valik az irodalom, zene, tanc- és
képzOmiivészet egylittes megtestesitdjévé. A kulturdlis elemek azonban meély szimbolikus
tartalmukat is magukkal hozzak, mely a drama recepciojat megnehezitik.

Az egungun fesztivalnak sajatos szerepe van Wole Soyinka életében és iroi
munkassagaban. Az egungunok és a keresztény szentek Soyinka munkaiban
Osszefonddhatnak, ezért Az erdd tanca elemzésekor fontos szem el6tt tartani a keresztény

elemek lehetséges megjelenéset egy-egy tradicionalis joruba motivum maogott is.
111/2.1.3. A drama szerkezeti sajatossagai

- Aroni bevezetdje

A drama két nagyobb részbdl all, melyek Aroni bevezetdje utan kdvetkeznek.

Aroni monolédgja leginkabb klasszikus gorog hatast mutat, illetve azon afrikai ,,eléado
estek” szerkezeti elemét eleveniti meg, ahol a torténet elmesélése utdn az esemeényeket
improvizélva eljatszottak.

A bevezet6 szoveg legfobb célja, hogy a torténet egyes elemeit ismertesse, bemutassa.

Maga Soyinka a bevezetést hat egységre bontja. Az elsdben Aroni felsébbrendiiségérol,
mindenekfeletti tudasarél bizonyosodhatunk meg: ,,En tudom, hogy kik a holtak.”®*? Aroni
roviden felvazolja a joruba mitologia elemeit: emberek — erdélakok — holtak szintjei. Ezt a
felbontast Peter Nazareth tovabb részletezi tanulmanyéban,® és a drama spiritualis sikjaibél
Ot kategoriat kiilonit el: jelen él6k — multban ¢16k — holtak — erd6 szellemei — istenek.

Aroni tovabba roviden vazolja a drama f6 cselekményét: az emberek a Torzsek
Gyiilekezetére Ost kértek az istenektdl. Aroni pedig elkiildott hozzajuk két szellemet.

A masodik egységben a kulcsszereploket mutatja be: Holt Férfi — Holt Asszony — Rola —
Demoke — Adenebi — Agboreko.

A harmadik egységben a konfliktust irja le: a holtakat az emberek visszautasitottak.

A negyedikben, a drama utolsé egységében: Eshuoro megzavarja a tancot.

#12 SOYINKA, Wole, Az erds tanca = W. S., Dramak, Bp, Eurépa, 1978, 119.
313 NAZARETH, i. m., 137-154.
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Az 06todik rész Eshuoro és Ogun jellemzése, személyének értelmezése, a két isten
szembedllitdsa: ,,Eshuoro Oro szeszélyes teste — Oroé, akinek tettei az allatot taplaljak az
emberben, s akit rettegest kelteni idéznek” és Ogun, ,,akit az emberek istenitenek, mert
jatszotere a csatatér, de kedveli az illét, védi a fafaragokat, kovacsokat, s mindenkit, aki
vassal dolgozik.”3

Az utols6 egységben Aroni Demoke biinét meséli el.

A bevezetés a torténet elemeit szubjektivan, mégis a legobjektivabb szerepld
szempontjabol ismerteti. Aroni személye Shakespeare Puck-tipusu szerepl6ihez hasonlithato,
akiket az ir6 szécsovének lehet tekinteni, és — talan éppen ezért — a legtisztabban latja at az
eseményeket, konfliktusokat.

Aroni felvezetése egyuttal magyarazat is a néz6k/olvasok szamara.

Mint emlitettem, a bevezetés szerepe leginkabb az afrikai torténetmondéassal és a gérog
tragédiakkal hozhat6 kapcsolatba, ahol az eldadott térténet mar ismert, €s igazabol a torténet
kidolgozasa jelentett ijat és meglepdt a nézdk szamdara. Aroni felvdzolja a torténetet, de
szamos elemet nem magyaraz meg: milyen kapcsolata van a holt alakoknak az él6kkel, miért
utasitottak el az emberek a holtakat, miért zavarta meg a tancot Eshuoro, de emellett fontos
informaciokat is eldrul: Demoke két btinét (Eshuoro fajanak bantalmazasa, Oremole
meggyilkolasa). Igy bar ismert lesz a torténet, mint a gordg dramak esetében, mégis fenntartja
a kivancsisagot a cselekmény bonyolitasanak szempontjabol is.

- Eurdpai vagy afrikai minta?

A drama tehat harom egységbdl all: a bevezetés, illetve a két {6 rész.

Az els6 rész tovabbi harom f6 szerkezeti egységre bonthat6: a Holt Asszony, Holt Férfi,
Demoke, Rola, Adenebi és Obaneji talalkozasa, bemutatdsa; Murete parbeszédei Aronival,
Agborekdval, majd Ogunnal; Demoke, Rola, Adenebi blineinek leleplezése.

Az els6 rész becketti staccato nyitassal indul:

HOLT FERFI: Megkérhetném, uram, hogy a segitségemre legyen? [...] Azt hittem,
varnak minket. [...]
HOLT ASSZONY: Pedig ez az a hely.

HOLT FERFTI: Lehet, hogy koran jottiink. Ennyi id6 utan és ilyen messzirél.
HOLT ASSZONY: Egy lélek sem var. Pedig tudom, hogy ez az a hely.*"

314 SOYINKA, Az erdé..., i. m., 119.
2 Uo., 121.
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A draméaban mindveégig uralkodik a harmas szerkezet, mely az eurdpai irodalomban népi
eredetli, azonban nem leltem bizonyithatd nyomat az afrikai folklorban. Mind az élok:
Demoke-Rola-Adenebi, mind a szellemek: harmasikrek esetében megtalalhatjuk a harmas
szam jelentOségét, illetve mas részletekben is, de mindez még nem igazol semmit.

A becketti kezdet utdn, miutan mindharom szerepld elutasitja a holtakat, kovetkezik a
kivalasztottak bemutatasa, elmesélik, miért menekiilnek az tinnep elél. Obaneji pedig veliik
jatssza a menekiil6 szerepét (bar a drama vége azt is igazolhatja, hogy 6 is igazat mond).

A kovetkezd egységben Murete dialdogusai kovetkeznek: Aroni szidja le Muretét,
Agboreko 4ldoz Muretének, majd Ogun fenyegeti meg erdszakosan. Murete pedig
mindharmdjukat kicsufolja a hatuk mogott.

Folytatodik a harom ember és Obaneji jellemének Kibontasa, bemutatasa, a harom ember
blineinek felvdzolasa. Rola konnyen leleplezddik, hirneve megkiméli attol, hogy bevallja
tetteit. O mutat a legkevésbé megbanast. Demoke verses formaban meséli el biinét.
Folyamatos lelkiismeretfurdalas gyotri, még a holt férfiban is Oremolét véli felfedezni.
Adenebi pedig mélyen magaba rejti biinét, vaksagat és meggondolatlansdgat. Mikdzben biine
kiderll, az o6regember és Agboreko Demoket keresik, és megprobaljak eliizni az erd6
szellemeit, hogy ne biintessék meg Demokét, illetve fellazadnak ellentik, amiért nem dicsé
Osoket kiildtek.

A drama elsd része eurdpai mintdkat mutat, bar a joruba hagyomany szdmtalan eleme
megtalalhaté benne, szerkezete meégis inkdbb a nyugati kulturabdl kélcsénvett minta, mig a
zéarojelenet kezd egyre erdteljesebb afrikai jegyeket felmutatni.

A masodik részben mutatkoznak meg leginkdbb Wole Soyinka sajatos dramaturgiai
eszkozei. Ezt a szakaszt is harom f6 egységre oszthatjuk: Eshuoro jelenetei, torténeti egység
és a hosszadalmas ritus.

Eldszor Murete ¢és Eshuoro parbeszédében Eshuoro Ogunhoz hasonlo erdszakkal banik
Muretével, aki a két istenség vitajanak aldozata. Eshuordval szemben Murete méar béatrabb, és
nyiltan ellene fordul.

Eshuoro tanca és éneke kovetkezik, majd a kikialté tudosit a Torzsek Gyiilekezetérol.
Utana az Erddoregje és Aroni visszapergetik az eseményeket nyolcszaz évvel korabbra, Mata
Kharibu udvaraba. A mésodik résznek ez az egysége az, amely még egyértelmiien elemezhetd
¢s értelmezhetd az eurdpai olvasd szamara.

A torténeti részben Soyinka bemutatja Demoke, Rola és Adenebi biinét, melyet a holt
férfival és asszonnyal szemben elkovettek. Az eseményeket Eshuoro értékeli, majd Ogun és

Eshuoro szocsataja és dsszetiizése kdvetkezik.
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A ritus része természetesen a legpoetikusabb rész, ez viseli a legtdbb mitologikus jegyet,
rejti a legtoébb misztikus utalast. Eshuoro vallatasa, a ,,Lelkek korusa”, a ,,Hangyak korusa”, a

~Harmasikrek maszkjatéka” és a ,,Megsziiletetlen Magzat tanca”>'°

alkotnak egységet ebben a
részben.

Soyinka dramai, kulondsen a komolyabbak, formajukban nem lineérisak: minden szin
visszautal egy 6t megeldz6 vagy kovetd szinre. Egy szint vagy részletet nem lehet izolaltan
szemlélni, még akkor sem, ha gy tiinik, hogy a dramai kontextus egyértelmiien elkiiloniti a
t5bbi részt8l.>'" Példaul igy kell tekinteni a ritus részre is, mely dramatikai szempontbél
teljesen kiillonbozik a darab korabbi részeit6l. A szimbolikus, szellemeknek alcazott emberek
beszéde, a groteszk Harmasikrek és az indulatos tAncok szerkezetileg teljesen elvalasztjak ezt
a részt az emberek, szellemek és isteneck megszokott parbeszédeitol.

A fenti szerkezeti felosztassal mindossze azt szerettem volna bizonyitani, hogy a szerkezet
nem egyértelmiien utal az eurdpai mintakra. Soyinka a problémak bemutatasara, kifejtésére
bar eurdpai mintat hasznal, a teljes katarzis eléréséhez tradiciondlis afrikai elemek sokasagat

viszi a szinre, melyek taldn egy konyv lapjain nehezebben ragadjdk magukkal az olvasot,

YTVe

111/2.1.4. Mitologikus elemek a drama szimbolumaiban, karaktereiben

- Istenek, szellemek

a) Aroni

A legels6 személy, akivel megismerkedhetiink a drama sordn: Aroni, a féllabu erdélako.
Az orvoslas tudomanyaval is rendelkezik, bar ez nem az 6 specidlis funkcidja. A neve azt
jelenti: ,akinek elsorvadt végtagja van”. Mindig emberi formaban abrazoljak, de csak egy
labbal, kutyafejjel és kutyafarokkal.

Aroni elragadja és felfalja azt, aki megprobal elmenekiilni eldle az erddben, amikor
meglatja; de ha az ember vakmerden szembefordul vele, és nem mutatja a félelem jelét, a
lakohelyére vezeti, és két-harom honapig ott tartja, amig megtanitja neki a névények és az 6
gyogyitasi sajatsadgainak titkait. Amikor a tanitvanynak nincs mar mit tanulnia tdle, elengedi
0t, ¢és ad neki egy szalat a farkabol, hogy bizonyitsa a hitetlenkeddnek, hogy tényleg beavatott
lett.

%18 James Gibbs felosztasa, elnevezései kiegészitve; forras: Gisss, Wole..., i. m., 65.
7 WiLkINSON, Nick, Demoke’s Choice in Soyinka’s A Dance of the Forests = Critical Perspectives on Wole
Soyinka, ed. GiBBs, James, London, 1981, 69.
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Egy szélorvényt, siivitést az erdon keresztll és a lehullott levelek felkavarodasat Aroni
megnyilvanulasainak tartjak.*'®

Gerald Moore szerint®®®

Aroni fontos szerepet jatszik a jorubak Ogun szertartasaiban.
Aroni az, aki langra lobbantja a kihunyt tlizhelyeket, és 6 Ujitja meg az isteni kapcsolatokat
Ogunnal, aki a vadaszok, harcosok es kovacsok tetteiért kezeskedik.

A hagyomany szerint Aroni Osanyin, az orvoslas istenének hirndke és hirszerzéje.*®

Kiss Tibor gy vélekedik®*

Aroni elsésorban hirndk: az Erdéoregjének minden joggal
felruhdzott kuldoétte, célja, hogy megtanitsa az embereket, hogyan kell Gdvozolni a holtakat,
¢s megvédeni magukat veliik szemben. Ebbdl a szempontbdl Aroni az igazsadgot keresi
multban és jelenben, akarcsak Demoke. Masodsorban Aroni és az Erd6oregje célja, hogy
szembedllitsa az éloket a holtakkal, alapvetden azért, hogy felismerjék, hogy rosszat tettek.

Eszerint az értelmezés szerint is Aroni fobb tulajdonségai: tanitas, kiildetés, szembeallitas a
félelmekkel, sajat félelmeinkkel; mind mitoldgiai eredetiiek.

Az eurdpai elemzok véleményével élesen szembeallithatd Oyin Ogunba véleménye Aroni
személyével kapcsolatban Aroni az alnok hivatalnok megtestesit6jeként dicsekszik tettével,
hogy az emberi kozosséget becsapta. Mindeniitt jelenvald, kartékony és mindentudo6 szellem.
Orikije (dicso6itési neve):

’Aroni gbe’le, gbe’gbe, gb’oko, gbe’ju, gbe’gi.’

’Aroni, aki a hazban lakik, a bokorban lakik, az erdékben lakik, a pusztasiagban lakik,
tulajdonképpen mindenhol.’

Aroni az oOrokkévald szellem, aki a multat megdobbent6 részletességgel ismeri, és a
jovében messzire ellat. Ezaltal is a legtokéletesebb személy arra a szerepre, hogy az ird

fel6ltse alakjét.

b) Murete

Murete mitoldgiai forrdsat nem talaltam, személye sokkal inkabb hasonlit azokhoz a
tipikus drdmaszerepl6khoz, akiket mindenki megvet, akit mindenki bantalmaz, rangat.

Murete talan éppen ezert famano létének ellenére sokkal inkabb az emberekhez hasonlit,

hozzajuk kotédik: ,, Te naprél napra emberibb leszel” — jegyzi meg Aroni®? is.

*18 http://www.sacred-texts.com/afr/yor/yor04.htm (2006. 03. 31)

%1% MooRE, Gerald, Wole Soyinka, London, 1971, 12.

%9 Uo., 31.

%21 Kiss Tibor, The Role of Yoruba mythology in ’A dance of forests’ (An Attempt to Interpret some Aspects of
Wole Soyinka’s Play) = Folklore in Africa Today: Proceedings of the International Workshop, 11, ed.
BIERNACZKY Szilard, Bp, 1984, 697.

322 SOYINKA, Az erdé..., i. m., 127.
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O az istenek legfontosabb informacids forrasa az emberi tarsadalomrol, illetve az emberek
kozvetitoje az istenek felé, bar korrupt, részeges és megbizhatatlan. Murete nem mas, mint az
istenek ,,bestgdja”. Egyben Agboreko hiteltelenségét is mutatja, hogy Muretével tartja a

kapcsolatot, mikdzben Demoke Ogun, egy igazi istenség szolgéja.

¢) Erdéoregje/Obaneji

Nyilvanvaloan a legfontosabb spiritudlis személyiség a dramédban Erddoregje, akinek az
emberi arca Obaneji, ahogyan a varoslakok latjak. Nincs ilyen isten a joruba mitologidban,
szemelye legkdzelebb Olorunhoz/Olodumaréhoz vagy Obatalahoz all.

Az Erd6oregjének — és egyben Obanejinek is — a legfontosabb célja az, hogy szembesitse a
harom emberi szerepldt onmagukkal. Végsd szdndéka, hogy ravegye az embereket, hogy
felismerjék hibaikat, és hogy helytelen(l jartak el a holt férfival és a holt asszonnyal mind a
multban, mind a jelenben. Amikor Obanejiként tiinik fel, 6 az egyetlen emberi 1ény, aki ismeri
és teljesen meg is érti a mult és jelen hibait. Igy elég egyértelmii, hogy 6 az igazsag birtokosa,
hogy mindentudo, képes latni minden tettet a f61don, ahogy ezt egy fOistentdl varnank.

Gerald Moore Erd6oregjét nem Olodumaréval, hanem Osanyinnal azonositja. Igazolhatja a
felvetést, hogy Obaneji az, aki az erd6ben egyre mélyebbre vezeti az embereket, igy
foistenhez nem mélto feladatot lat el.

Az Erdboregje azonban egyértelmii utalast tesz féisten voltara utolsé megszodlalasaban:

ERDOOREGIE (majdnemhogy magéban) Tobbé ne zaklassatok. E siiletlenség,
azoké, akiket kishijan a magam mintéjara szabtam, faraszt és elkeserit. Es mégis, ki
kell tartanom, mert tudom, hogy soha, semmi nem valtozik. Az én titkom az én
Orok terhem — lélekgyilkos szokasok kérgét attorni, tukorben megmutatni az
6seredeti meztelenséget, tudvan tudom, teljesen reménytelen. Meg kell tennem, és
nem szabad megtennem soha t6bbé, hisz beavatkoznom azt jelenti, hogy magamra
vallalom az ellentmondas biinét, megmaradnom észrevétlennek meg azt, hogy
beteljesitem régota suttogott tehetetlenségemet; ha nagy kinnal 6nmaguk tudatara
ébresztem 6ket, azt kell remélnem, hogy talan-talan, ha Gjra kezdik...[...]**

Erdéoregjének személye a joruba mitologidban valoban vitatott lehet, hiszen sokkal inkabb
a keresztény hit szerint abrazolt jelleme van. Isten fajdalmas monoldgjat irja meg Soyinka,

egy olyan istenét, aki minden vallas legfébb istene.

323 Uo., 198.
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d) Eshuoro

Eshuoro személye mitoldgiai szempontbdl mar magaban a dramaban is értelmezési
problémat jelent, ezért maga Soyinka definialja alakjat Aroni bevezetéjében:

»Eshuoro Oro szeszélyes teste — Oroe, akinek tettei az allatot taplaljak az emberben, s akit
rettegést kelteni idéznek.”3** Tehat Eshuoro két istenség keveréke Esué és Oroé.

Esu a joruba mitologidban absztrakt fogalom, a legfébb gonosz hatalom. A gonosz ebben
az értelemben magaban foglalja a betegségeket, bajokat, szenvedést, szerencsétlenséget,
baleseteket, sulyos csapasokat, vészt és katasztrofat. A jorubdk barminemil csapast neki
tulajdonitanak, habar — ami a legrosszabb — hiszik, hogy Esut lehet iranyitani, artasat kerni az

ellenségre, és képes szembeszegilni barmilyen rosszal, ami més forrashol szarmazik.**

Frobenius szerint®?®

sajatos alakja az ¢g0 lang, jellemzd tartozkodasi helye a fold alatt van,
a hegyekben, melyekben barlang van, és tlizzel vannak t6ltve. Néha-néha felszakit egy
dombot és az 6reg Edju jon beldle eld. Ezek a legendas torténetek néhany vulkanikus kitorés
emlékébol eredhetnek.

Joruba nézet szerint a tiiz a gonosz szimbdluma, és mint olyan Esuval hozhat6 kapcsolatba.
Engedetlen istenség, amit a kovetkez6 dolgok szimbolizalnak: nagyjabol kup alaku vasérc
szikla, laterit domb, sarkupac és egy aljan lyukas felforditott agyagedény. Mas isteneknek
készitett jokora adag ételt, pdlmaolajat, kagylopénzeket, héazi &llatok és madarak veérét
ajanlanak fel neki, illetve a multban az emberéaldozat sem volt ritka. A baglyot neki szentelik.
Gonoszsaga miatt Esu szenthelyei sokszor csak a varoson kiviil, utkeresztezdédéseknél
talalhatok. Néha kopott, ikinb6l késziilt zstpfedeles kunyhokat allitottak a szenthelyekre.
Egész Jorubafoldon, de legféképpen Egbaban és Ileshaban tisztelik.*’

Obatala egyik ellenpéarjanak tartjak, keresztény hatasra Obatala egyfajta krisztusi figura,
mig Esu lehetne a Satan.%*

Oro a joruba mitolégiaban a bosszualls, megtorlé isten.®*® A legtitkosabb kultusz a jorubak
foldjén. Kapcsolatban van a haldl imadasaval. A korabbi idékben az ordk hohérok voltak.**°

Az oro sz vadsagot, vihart vagy provokéaciot jelent. Oro a végrehajtd hatalmat testesiti
meg. A falvakkal szomszédos erdéket szokta latogatni, kozeledtét kiilonos bugo-zagd hang

jelzi. Amint ezt meghalljak, a ndk bezarkoznak héazaikba, és a halalfélelemtdl nem mernek

¥4 Uo., 1109.

%25 050, Gabriel Jimoh Afolabi, Yoruba Culture, London, 1966, 179.
326 FROBENIUS, Leo, Voice of Africa, I, London, 1913, 234.

%1050, i. m., 179.

328 Kiss, i. m., 694.

329 |_AURENCE, i. m., 35.

%0 BEIER, Ulli, Yoruba Myths..., i. m., 79.
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kinézni az ablakon.**! A joruba mitolégiaban ugyanis Orét gyakran gorillaként irjék le, aki
egyszer megerdszakolt egy asszonyt.

Orot az Ogboni kozosség iranyitja. A halélraitélt blinozéket néha Oronak adjak, és ez
esetben soha tobbé nem latjak ket viszont, csak a ruhajuk latszik a magas fak agaiba
gabalyodva, ahol Oro hagyta 6ket, mikor a levegdben szallt. Ilyen esetekben Oro felfalja
aldozatait, maskor a varoson kiviil, az erdében megtalaljak a biin6z6 fejetlen testét, de senki
sem temetheti el.

Akarcsak az egungun Oro is csak innepnapokon jelenik meg, mikor egy faluban Oro napja
van. llyenkor Oro hangjat éjjel-nappal hallani lehet, és minden asszony bezarkozik, mig Oro
kagylokkal teleaggatott hossza ruhaban, fehérre festett fa maszkkal, vértél maszatos ajkakkal
vonul végig a falun, nyomaban kovetdivel.

A drdméaban Eshuoro, e két isten egysége, nemcsak gonosz es 6rddgi, de kicsinyes és
szeszélyes is, Ogunba pedig az 6vatossag és a lehetSség istenének nevezi.>*? Legfébb gondja
a bosszudllas, amiért Demoke megcsonkitotta szent fajat és megolte szolgajat, Oremolét,
masrészt azért, mert az emberek megbantotték az isteneket:

ESHUORO Hat nem latod, mivel Unneplik a térzsek gylilekezetét? Azzal, hogy
minket elpusztitanak. Ma még arra is futotta a batorsagukbdl, hogy benzinbiizzel

lizzék ki az erdei szellemeket. Es nem latod, mekkora erdét kiirtottak, hogy legyen

hol devernyézzanak?*®

e) Ogun

Eshuoro ellenfele, ellenpéarja Ogun, Soyinka kedvelt istensége. Apja Orungan, anyja
Yemaja. Ogun nevének jelentése: ,,az, aki atszar”.3*

Az istenek kozul egyedil Ogun, a vadasz az, aki meglatogatta a foldet korabban, aki tudta,
hogyan kell megolvasztani a vasat, képes volt baltat késziteni és utat vagni a fejlédés felé. Az
0 tette egyesitette az isteneket €s az embereket, és 6t tlintették ki azzal, hogy a ,,Vezetd az
istenek”™ kozott cimet adtak neki. De til nyugtalan és erdszakos volt ahhoz, hogy az emberek
kozo6tt maradjon.

Ogun hozta el a jorubdknak a vasat, és ezért megvéd mindenkit, aki vassal vagy

vaseszkozokkel dolgozik. Mai napig a nemkeresztények sokszor eskiisznek ugy, hogy keziiket

1 http://www.sacred-texts.com/afr/yor/yor07.htm (2006.03.31.)
%32 OGUNBA, i. m., 107.

3383 SOYINKA, Az erdé..., i. m., 161.

4 http://www.sacred-texts.com/afr/yor/yor03.htm (2006.03.31.)
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a vasra teszik, a Biblia helyett. Barmely vasdarab hasznalhatd6 Ogun szimbdlumaként, Ogun
meghallja az eskiit. Még a foldre is tehetnek eskiit, hiszen a vasérc ott fordul eld.

Soyinka miiveihez legk6zelebb az Ogun-fesztival poetikaja all. Az ir6 a joruba tragédia
eredetét az Ogun-misztériumokhoz koti. Korabban Ogunt a haboruk el6tt és utan iinnepelték,
ma mar évente, az els6 jam begytjtésekor.

Napjainkban az iinnepség kozos imaval kezdddik, kérik az istenség segitségét, hogy
megakadalyozza a szornyll baleseteket. Azutan az Ogun-papok, vezetok, szereldk, kovacsok,
mind jelmezbe o6ltozve vonulnak fel. Néhany hivé képeket hordoz az istenrdl, masok
maszkokban jelennek meg. Mindenki dicsérééneket énekel az istennek. Ilyeneket, mint
példaul ez:

Isten ments, hogy Ogun
Sirhasson a jelenlétemben,
Mert amikor Ogun kdénnyezik,
Vért hullat...*®

A dobolas, tanc és ének tobb napig tart, majd a fesztival csucspontjat egy kutya, Ogun
aldozati allatanak felaldozéasa jelenti. Ma mar kutyakat aldoznak fel neki, innen van a mondas
is: ,,eqgy oreg kutyat kell aldozni Ogunnak” — ha Ogunt dicsérik, korabban nem volt ritka az
emberaldozat sem, kiilondsen habortuk el6tt. Ilyenkor az aldozatot kiilonds tisztelet ovezte.
Halala el6tt 24 oraig minden kivansagat teljesitették, majd haldla utan ugy vélték, kiralyként
fog ujjasziletni.

Ogun Soyinka darabjaiban 0j dimenzioban tiinik fel. Soyinka az Ogun-mitosz
interpretalasakor kiilonos hangstlyt ad annak, hogy Ogun az elsé felfedez6 egyéniség, harcias
volta mellett. Azéltal, hogy utat vagott az alvilaghol az emberek vilagaba, megteremtette a
harmonikus joruba vilagot, ahol istenek és emberek élnek egymas mellett. Jelleme — A
negyedik szin®**® szerint — harom cselekedetében tarul fel a legtisztdbban: ,,az 6si mocsar
atszelése”, ,,a végzetes haborl az emberek partjan Irében” és ,leszéllasa és letelepedése
Irében”. Bar Soyinka mindharom tulajdonsagara hivatkozik, mégis az elsé jellemvonasat

allitja a joruba dramak kozéppontjaba.

335 |AURENCE, i. m., 16.
%6 SovINKA, Wole, The Fourth..., i.m., 140-160.
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f) Abiku
Az erdd tinca cimli dramaban a Megsziiletetlen Magzat az abikuval azonosithatd. Bar a
Megsziiletetlen Magzat a torténeti rész alapjan még nem szabalyszeriien abiku, de amint
ujjasziletik, magan viseli az abiku jegyeit, és holtan sziletik:
Engem, ki mindig anyara varok,
Kinoz a félsz -
Kinoz a félsz,
S csak menekiilok megbélyegzett
M¢éhrdl megbélyegzett méhre,
Mely holtan szil -

Mely holtan sziil.**’

A Megsziiletetlen Magzat a halal hirnoke lesz akkor, mikor a veres ruhas alak legy6zi.>*®

Az anya kovetkezé szavai is arra utalnak, hogy arra lett itélve, hogy egy abiku anyja
legyen az idok végezetéig:

Jobb a szlilést nem ismerni,

Jobb magzatot nem viselni.
Kinek méhe megbélyegzett,
Reszketek a biintetéstol,

Hogy a mellemet megfosztjak,
Es megint csak meg-megfosztjak
Attol, ami szent joga.**

A Megsziletetlen Magzat egyszerre testesiti meg a jovot €s az erészakos multat, mikor
édesanyjat artatlanul megolték.>*® Az erészak és a gatlastalan dnérdek eredménye, sziildtte,
mely nem tud életet kapni, hiszen 1étének alapja halala. Az abiku itt tehat a nemzetek életének
és halalanak, az uj generaciok reménytelen jovéjének szimboluma,®** a drama értelmezésének
egyik legfontosabb kulcsa. A hagyomanyos elemek hasznalata segiti Wole Soyinkat abban,
hogy teljes hatast érjen el lizenete, a totalis kidbrandulas: a biindkkel teli mult, az Ogun és
Eshuoro ellenségeskedéseinek kiszolgaltatott jelen és az abiku altalanos érvényre jutatott

jovdje.

37 SOYINKA, Az erdé..., i. m., 189.

338 WILKINSON, i. m., 70.

39 SOYINKA, Az erdé..., i. m., 197.

¥0 KATRAK, Ketu H., Wole..., i. m., 147.
%1 OGUNBA, i. m., 107-108.
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g) Ibeji
Gerald Moore és Margaret Laurence veti fel ezt a fogalmat a Megsziletetlen Magzattal
kapcsolatban, ezért megvizsgaltam az ibeji mitolégiai alapjait is.
Az erdo tanca cimi dramanak kétféle befejezése van, a késdbbi verzid szerint a
Megsziletetlen Magzatnak van egy ibeji babuja:
A gyermek kozémbdsen lobal a kezében egy fa ,,ibedzsit™ — kis ikerfigurat — amit
azota szorongat mar, hogy a szinpadra belépett. Eshuoro var, amig a gyermeket
teljesen rabul nem ejti a bolond bohockodasa, akkor kikapja kezébol az ibedzsit, és
odadobja a harmadik hdrmasikernek. Ett6l a Megsziiletetlen Magzat folriad
réviiletébdl és utanaszalad bdabujanak. A harmadik hdarmasiker, a tolmacs és

Eshuoro egymésnak hajigaljak az ibedzsit, a gyerek meg kétségbeesetten szaladgél

kozottiik, megprobalja visszaszerezni [...]**

Végul Demoke kapja el a babut, és adja vissza a Megsziletetlen Magzatnak.

Az ibeji sz a bi (= nemzeni) és az eji (= kettd) szavakbodl szarmazik. Egy istenség neve,
mely az ikrek oltalmazoja, és a Hoho nevii istenségnek felel meg az eve népnél. Egy kis
fekete majom, mely &ltaldban a mangrovefak®** kozétt él, Ibeji szent allata. Ezeknek az
allatoknak ajanlanak fel gyimolcsoket, illetve e majmok hdsat nem szoktak fogyasztani az
ikrek vagy az ikrek sziilei. A majmot Edon dudunak vagy Edun oriokunnak nevezik, igy az
ikrek kozul az egyiket altaldban Edunnak vagy Edonnak szoktak nevezni.

Az ikrek szlletése korabban sok balszerencsével jart, ezért kiilonos utalat és gytlolkodés
Ovezte a harmasikrek sziiletését Nyugat-Afrikaban csaknem mindenutt. Tébb teriileten az
ikrek egyikét megolték, ha kiralyi csalddba sziilettek, vagy eladtdk mindkettét rabszolganak,
ha egyszerii csaladban jottek vilagra. gy cselekedtek az Ondo kornyéki jorubak is, de
Jorubaféldon altaldban mégis nagy tisztelet és 6rém fogadja az ikrek érkezését.

Ha az egyik gyerek az ikrek koziil meghalt, az anya az ¢él6 gyermekkel egy kis
faszobrocskat hordozott, hogy a gyermek ne sirassa elhunyt tarsat, és hogy a halott gyermek
lelke beleléphessen a fababu testébe, €s ne zargassa €16 testvérét. A kis fafigura altalaban 7-8
hiivelyk®** hossz(, nagyjabol ember formaji és az elhunyt gyermek nemét viseli. Ezek a
figurdk meztelenek, akar egy csecsemd, gyongyokkel a derekukon.

A draméban az ibeji figura a halal jelképe.

2 Forrasok: http://www.sacred-texts.com/afr/yor/yor04.htm (2006.04.01.), illetve OJ0, i. m., 178.
33 SOYINKA, Az erdé..., i. m., 203.

¥4 Rhizophora, mas néven: gyertyafa vagy osztrigafa.

¥ kb. 18-21cm.
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- Kettés szerepek — kettds vilag

Lukacs Gyodrgy dramaszemléletére hivatkozik Oscar Ronald Dathorne, mikor Az erds
tdnca cimii drama idésikjainak elemzésébe kezd.**® Lukacs a generaciok konfliktusarél ir a
szinpadon. A szinpad két vilagra oszlik: multra és jovore, egyazon pillanatban jelenik meg
egyszerre a ,,to0bbé mar nem” és a ,,még nem”, s ez idébeli keresztezést okoz. A hagyomanyos
irodalomban az emberek, istenek és allatok vilaganak dsszekeveredése eredményezi ezt az
iddbeli keresztmetszetet. Jelen esetben a Torzsek Gyiilekezete és Mata Kharibu udvara lesz a
két vilag.

Kettés szerepeket jatszhatnak a dramaban emberek, istenek és szellemek is. Az istenek
maszkok altal jatszanak el mas személyeket, de nem azonosulnak az eljatszott alakkal, illetve
csak alcazasbdl nyudlnak ilyen eszkdzokhoz. Az emberek esetében ez a két szerep két
id6sikban jatszodik. Az egyik a jelen, ahova az 0sok visszatértek, maga a valldsos ceremonia,
illetve a masik a modern afrikai kornyezet, ahol az afrikai ember ugyanazt az életet éli, mint
Osei.

A holt férfi Mata Kharibu udvaraban hadvezér volt, a holt asszony a hadvezér felesége,
Demoke az udvari ko6lt6, Rola a teknécasszony, a kiralynd, Adenebi a torténész, Agboreko

pedig az igazlato.

a) Adenebi — Torténész és az Ereko Kéménye

Adenebi a legerzéketlenebb figura a darabban. A jelen életben a tanacs szonoka, Mata
Kharibu idejében pedig az udvari térténész, aki retorikus elemekben gazdag beszédet mond
Mata Kharibu igazolhatatlan habordjanak védelmében. Mellesleg az Adenebi-féle retorika
Soyinka munkaiban a hamissag és (iresség jele.>*’

Adenebi elsd és legfontosabb jellemvonasat akkor ismerhetjiik meg, mikor a holtakkal
talalkozik. Mindharom fGszerepl6t erételjesen meghatarozza ez a talalkozas. Adenebi, mikor
meglatja a holtakat, megtorpan, rajuk bamul, majd elszalad. Menekil a sajat maga altal
megidézett holtaktol, mintegy eldtliinik skizoid jelleme.

Adenebi szélsdséges alak: szonok, mégis a holtakat latva elmenekiil, sokszor néma marad,
nem hasznélja a k6zmondasokat. Csodalja, tiszteli a torténelmet és nagy alakjait, de nem
ismeri a népi hagyomanyokat, egyszer kihiizza magat Demoke és Rola tarsasagabol, maskor a

baratainak nevezi 6ket, segitékész és szemtelen, védelmezd és tdmadé egyszerre.®*® Nem is

¥® DATHORNE, i. m., 410-411.
7 JoNES, The Writing..., i. m., 35.
%48 137-139. old. Rolaval szemben mindvégig kedves és figyelmes, majd glnyos és tamadé: 139-142. old.
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csoda, ha a Torzsek Gyiilekezetérdl valo menekiilésének okét igy magyarazza: ,,Gyonge a
szivem. A tulzottan sok indulat kiborit.” Majd késSbb: ,,En azért jottem, hogy megszabaduljak
az izgalmakt6l.”3*

Adenebihez egy fontos jelkép kapcsolhato: az Ereko Kéménye.

OBANEJI Az én kedvencem a teherautd. Marmint a személyszallité teherauto.
Szerelmes vagyok belé. [...] Vegylk csak azt, amelyiket épp tegnap vizsgaztattam
— hogy is hivtdk — egy pillanat... hogy is volt csak? A rendszamot, azt mindig
elfelejtem... igen!... Ereko Kéménye.

ADENEBI Az nem az igazi neve.

OBANEJI Nicsak... maga is ismeri?

ADENEBI Persze hogy. Valamennyi személyszallito teheraut6 atmegy a keziinkdn
a tanacsnal. Mi intézzuk az 6sszes formasagokat. Ennek az volt a neve, hogy: Erds
varunk az Isten.

OBANEJI Igen, ez a név van rafestve. De mi jobban szeretjiik azon a néven
nyilvantartani 6ket — emberecket és jarmiiveket egyarant —, amelyen &ltalaban
ismerik. Ez pedig az Ereko Kéménye.*®

Ereko Kémenye fiist6l6g, talélt nyolc balesetet, ketszer-haromszor szakadékba is zuhant.
Olyan jarmi, ami moresre tanithatja az erdét, flistje eliizi az erdd szellemeit.

Ez az allegoria elkeriilte az értelmezO6k figyelmét. Egy magyarazat mindenesetre
kinalkozik. A kovetkezo:

Nigéridban van egy Ereko nevii metodista kozosség, Lagoszban. Mivel a dramaban a
teherautd rendszama Erds varunk az Isten, valosziniisithetd, hogy az Ereko Kéménye a
metodistdkat szimbolizalja, akik ,kifiistolik” az emberek lelkébdl az erdei szellemeket, a
joruba babonat. De mint Soyinka mas miiveiben, itt is, a népi hiedelem ¢é16 vilagként jelenik
meg, melynek részét képezheti csak a keresztenység. Ezzel a jelkeéppel egy tipikus vallasi
szinkretizmusra utal.

Adenebi egyik legfébb biine hitetlensége, a joruba hitvilag szellemeivel szemben tanusitott

vaksaga: egy hozzaszolasabol kideriil, hogy még Erddoregjét sem ismeri. Ez a vaksag

azonban lehet szandékos, félelembol eredo.

39 SOYINKA, Az erdé..., i. m., 126.
¥ Yo., 133.
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b) Rola — Teknédcasszony és az afrikai miivek néi szereploi

Rola és egyben Teknbcasszony legfontosabb jellemz6je a foglalkozasa: prostitualt. Mindez
modoran, megszoélalasain is kiltkozik. Személye élesen szembeallithat6 a holt asszonnyal, aki
a csaladot, a hagyomanyokat képviseli.

Rola nem tiszteli a hagyomanyokat, nem akarja fogadni csaladtagjait a térzsek gyulekezete
alkalméval: ,,Szoval megmondtam annak a ndnek, hogy takarodjék. Szedje a holmijat, és
takarodjék. Képzeljék! Képzeljék csak el! Mit gondolt ez, ki vagyok én? Méghogy befogadjak
akarkit, csak mert fogja magat és beallit, és azt mondja, hogy a nénikém! A nénikem! [...]
Ettd] az egész csaladosditdl okadnom kell. Elje csak mindenki a maga életét.”>*

A hagyomanyos élettdl elszakadd nék a legtobb afrikai regényben, dramaban marginalis
foglalkozasokkal jelennek meg, nem pedig egyszerli hdziasszonyként. Mondhatnank, hogy ez
az afrikai irodalom antifeminista szemlélete miatt lehet, de ugyancsak afrikai irondk, mint
példaul Grace Ogot vagy Barbara Kimenye, is hasonlo alakokat abrazolnak.

De Rola képes a valtozasra, a darab végén Demokeével egyitt megtisztul:

OREGEMBER Miféle éjszaka volt ez? Meg tudnad mondani? Volt ebben a
vadonban akéar egy szemerke fény is?

Rola eldérejon. Latszik, visszanyerte sziiziességet.

AGBOREKO Nem hittem volna, hogy 6t még életben talaljuk, 6t, aki talélte
mindannyiunkat. Teknécasszony...

DEMOKE Mar nem az. Ugyanaz a villam tette, amely a fejlinket, minket

kiégetett.*?

c) Demoke — Udvari kolté és Ogun

Demoke a miivész, Soyinka darabjaiban pedig a miivészek ¢és miivészetek megvaltd
szerepet kapnak. Demoke az egyetlen, aki latja a folyamatossagot Mata Kharibu udvara és a
jelen kozott. Demoke a multban és a jelenben is miivész volt. Személyében azonban
rendkiviili ellentmondast és ellentéteket hordoz: annak ellenére, hogy nagyszeri miivész,
mégis féltékeny, képes a pusztitasra, ahogy a teremtésre is, gyilkos, de miivészete altal mégis
szocialis feladatokat 1at el. Tekndcasszonnyal szemben is kétszinii: ,,Hajad a toll, kirdlyndm, s
a kanari melle — a homlokod, kirdlyném — szolgad ihlet6je. Asszonyom, nem szabad azt
mondanod, hogy elveszitetted a kanaridat... (felre) legfeljebb azt, hogy az erényedet, te

szajha!”**®

*1 Uo., 123-124.
%2 o., 201.
%3 Uo., 167.
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Demoke nemcsak sajat biinével kell, hogy szembenézzen, hanem Eshuoro bosszujaval is,
ugyanis Ogun szavara Oro egyik szent fajat faragta ki és csonkitotta meg. Demoke Ogun
szolgaja, épp ezért az 6 tulajdonsagait hordozza magan emberként.

Demoke megjeleniti azt, ahogy Ogun keresztezte az 6si mocsarat és az alvilagbol az
emberek kozé jott, illetve kisebb mértékben Lear kirdly és Macbeth szerepét is magara olti.
Akarcsak Ogun, 6 is kétféle jellemet rejt magaban, egyszerre kreativ és destruktiv, fafarago és
gyilkos. Majd a Megszuletetlen Magzat tnca alatt, annak hatdsara valtozik meg. Mikor leesik

a totemrdl, megtisztul a levego altal, és ,,felsébbrendi éleslatassal” lesz megaldva. 354

111/2.1.5. Dob, tanc, maszk, ének — kisérlet a ritus elemzésére
A draméban 6sszesen nyolc kisebb-nagyobb verses vagy zenés egységet kiilonithetlnk el.
Az elsd ilyen rész Rola csufolodo verse:
Alszik az agyaban egy szal magaban,
Eszi a reggelit egy szal magaban,
Meghalni agyban fog, egy szal magaban,
Foélmegy a mennyekbe, egy szal magéaban.**
Ez a vers egy tipikus ijala, refrénnel.
A masodik verses egység Demoke vallomésa és Ogun rovid monologja. Ezek népi
eredetére nem taldltam nyomokat, egyszeriien verses formaji megszolalasok.
A harmadik egyseg a siratoember éneke. Tipikusan afrikai motivumok tarkitjak: korbacsos,
tancosok, joslatok, dobsz6. Fontos szerepe van a szerzoi utasitdsoknak, koreografianak.
Berontanak a hajtok, orditva. A korb&csos nyomban utat tor koztik, s nekilat, hogy
hosszU ostoréval, amitdl senkit se kimél, helyet teremtsen maga koril. Rogton
utana bejon a tancosno, s nyomaban a tanitvanya, egy nagyon komoly fiatal lany.
Meghinti vizzel a szabad teret, amit a korbacsos teremtett. Alighogy mind bent
vannak, a siratéember rékezd a mondokdjdra. Segitdje datnyujtia Agborekonak a
jostablat, a talat és a magvakat.*®
A siratdbember énekét, melyet itt is a refrénszerti ismétlddések tagolnak: ,,A holtaknak hely
kell a tanchoz”, csak Agboreko joslatai szakitjak meg.
A szertartas folyaman fontos szerepe van a tancnak, illetve a tancosok jellemzésének: a

tancosnd tanitvanya fiatal, komoly, szenvedélyesen tancol, mig a hattérben k6zombosen jarjak

%% GIBBS, James, The Origins of A Dance of the Forests, African Literature Today, 1970/8, 70.
%5 SOYINKA, Az erdé..., i. m., 138.
%% Uo., 154-155.
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a tancot. A siratdéember a dobos, majd a tancosnd szenvedélyével énekel, és az ének végén a
k6zOmbodsekhez csatlakozik. A fesziiltség ivét az 6 tanca €s éneke hatarozza meg.

A szertartas a hajtok megjelenésével kezdddik, majd a teherautd zugasaval végzodik.
Amilyen gyorsan berontanak a szinre a tancosok, olyan vératlanul szétszélednek.

A negyedik verses egység Demoke és Ogun monologjaihoz hasonlo szerkezet(i. Eshuoro
monolégjat azonban tanccal, méghozza viharos tanccal kiséri. A kovetkezd egység sem
tartalmaz népi elemeket szerkezeti szempontbol, minddssze dramaturgiai szerepe van: miel6tt
a szin atvalt a torténeti részre, figyelmeztet, hogy még lesz visszatérés a jelenbe.

A hatodik verses rész mar az erdei szellemek énekeinek bevezetése. Azonban itt a tanc
helyett a maszk kap szerepet: Eshuoro rejtézik a vallaté maszkjaba, és kérdezi ki és vadolja a
holtakat.

A hetedik rész a legkidolgozottabb és a legfontosabb része a dramanak. Az erdei szellemek
gyiilekezete €s vadjai az emberek, kifejezetten a harom fészerepld ellen.

A jelenet az ib6 furulyak halk szavaval kezdédik. A harom emberi f6szereplé arcan fasult
belenyugvas lathatd, ahogy a késébb dket takard maszkokon is:

Aroni elvezeti a Holt Asszonyt. Erdéoregje legutobbi parancsdat™' 1agy, ritmikus
dobszo kiséri. A tolmacs megy, s maszkot illeszt a hdarom foszereplo arcdra. A

maszk a lelkiallapotukat tikrozi — a fasult belenyugvéast. Mikor a maszk folkerilt az

arcukra, mind a harom elindul, lassan tagulé koéroket ré, amelyik éppen szdl, az

megall, majd a kérusban elhangzd végszavak utan folytatja a lasst keringést.>®

Fontos szerepet kap a hanghatasok, a versek és a tdnc mellett a mozgés, akarcsak Mata
Kharibu udvaréban, ahol az éppen nem beszéld szereplok megfagytak. Ebben a jelenetben
minden mozdulatnak fontos szerepe van, fontosabb, mint a megszolalasoké.

Soyinka az 0sszes erdei szellem és a Megsziletetlen Magzat mondatainak es verseinek
szerkezetét is a nepi hagyomanybol meriti, a kordbban emlitett nepies formékat és tartalmat
imitalja.

Minél tobb erdei szellem kezd panaszaba, annal fesziiltebb lesz a hangulat. Két {6 részre
oszlik a szinpad: a szellemek, a tolmacs és Demokéék keringése, illetve a veres ruhas alak
(Eshuoro) és a Megsziiletetlen Magzat jatékanak szinterévé. Mig a hattérben tartozkodik az
Erdéoregje, Aroni és a holtak. Nincs atjaras a terek kozott, amint Aroni a Megsziiletetlen

Magzat segitségére siet, Erdéoregje visszafogja, €s a tolmacs is visszatartja 6t tancaval.

%7 Aroni, vedd le errél az asszonyrol a terhét, s oldd meg a megsziiletetlen, nemzedékekre elnémitott magzat

nyelvét.” — 188. old.
%% Uo., 188.
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A szellemek panaszai utdn a hangyak vadjai kovetkeznek. Majd a tolméacs az Erddoregje
parancsara leveszi a harom emberi fOszereplé maszkjat, és megjelennek a harmasikrek. A
feszlltséget tovabb fokozza a tolmacs tanca, majd a harmasikrek tdnca. Mindharom iker
megjelenése utan, Gjabb leleplezés kovetkezik: a veres ruhas alak lerantja csuklyajat, és
kiderll, hogy mindvégig Eshuoro volt az.

Eshuoro a Megsziletetlen Magzatot szeretné elragadni, de megvédi elészor Ogun, majd az
anyja. A mozgas ismét tovabb fokozza a fesziiltséget: a Megszuletetlen Magzat porogni kezd,
majd megall.

Ismét kettészakad a szin: Eshuoro az egyik oldalrol hivja a Megsziletetlen Magzatot, aki
anyjahoz bujik, a masik oldalrél Ogun hivja az asszonyt.

Dobpergés és tanc kovetkezik: a harmasikrek és a tolméacs jarja az ampét. A dobpergés
jatékra hivja a Megsziletetlen Magzatot. A tolmécs elveti maszkjat, kideril az utolso rejtély
is: 6 Eshuoro bolondja.

Szeretnék itt egy kis magyarazatot fiizni A tolmacs, a harmasikrek és a Megszuletetlen
Magzat tdncahoz. Mi is az ampe? Az ampe egy egyszerli ugralos jaték. Barmilyen ritmus
szerint lehet jatszani. Egy jatékos kezdi, mint vezetd a jatékot. Mindannyian ugralnak, majd
az egyik labukat eldrerugva érkeznek. Ha a versenytars(ak) a vezetd tiikorképét mutatjak,
nyertek egy pontot. Ez addig megy, amig el nem rontjak, akkor atkeriil masra a vezetd
szerepe, hogy 6 is pontot gylijthessen. Ez egy lehetséges lefrasa az ampének.*

A jatékban elfaradt gyermeket Eshuoro és a harmadik harmasiker kezdi dobalni,
akrobatikus mozdulatokkal. Demoke megprébalja kiszabaditani 6t a tolméacs, Eshuoro és a
harmadik harmasiker ,,labdazasabdl”, de egyedil nem jar sikerrel. Ogun segitségével azonban
mar eléri céljat. Megfagy a szinpad.

Az utolsé verses rész a draméaban maga az epilogus, melyet halk igbale zene®®° kisér.

A dobok, a maszkok, a tanc olyan fontos elemei ennek a munkanak, mint a szinészek és a
szavaik. Egyértelmii, hogy a szindarab tekintélyes mértékben igénybe veszi a szinészeket,
kiilonosen a gesztikuldlas és mozgas kiilonbozo teriiletein. Az erdd szellemeinek példaul
kivaloé tancosoknak kell lenniiik, akik mozdulataikban jol koreografaltak, és megfeleléen
tudnak rogtondzni. A zene és a tanc minden(tt gazdagitja a széveget, és kiemeli a cselekvés

menetét a jelentés szintjein keresztiil.*** Azonban a darab éppen ezektdl a részektdl csak a

%9 http://www.pathawi.net/Dame.pdf (2006.04.01.)

%0 jgbale: titkos liget, ahol az atvaltozashoz felveszik a maszkot. http://www.yorubareligion.org/news/n2.html
(2005.04.01.)

%! HeywooD, Annemarie, The Fox’s Dance, The Staging of Soyinka’s Plays = Critical Perspectives on Wole
Soyinka, ed. GiBBs, James, London, 1981, 133-134.
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szinpadon valhat érthetové, az egyszerii olvasot 0sszezavarja a jelentések szamtalan szintje, és

az, hogy a darab egyszerre prébal hatni minden érzékére.

111/2.1.6. Kézmondasok, szolasok, bélcsessegek

A jorubaknak van egy mondasa, miszerint a szolasok a beszéd lovai, ha a kommunikacio
elveszik, kdzmondast hasznélnak, hogy megtalaljak a beszélgetés elvesztett fonalat. A
kdézmondasok azonban nemcsak akkor alkalmazhat6ak, ha helyes iranyba akarjak terelni az
eltévedt beszélgetést. Felgyorsithatjak, de le is lassithatjak a kommunikacidt, mély Uzeneteket
kozvetithetnek, vidam tréfakat, éles kotozkodést, nyers kritikat, tisztazhatjak a bonyolult
gondolatokat és segithetik a rejtett informaciok megismerését. igy ugyanaz a kézmondas lehet
egy atlagos hatas vagy egy ritka telivér.*®

Wole Soyinka a kézmondasok igazi mestere, a kozmondasok tarhazaval rendelkezik, és
mindig a megfelel6 helyen tudja alkalmazni Oket. Nincs mas hozza hasonlo iro, aki
ugyanolyan gyakorlattal kezelné a hagyomanyos szébeli formulakat Chinua Achebét és D. O.
Fagunwat kivéve.

Soyinka, féleg dramairdéként nehezebb helyzetben van, mint a fent emlitett két prozaird.
Minden szavat az altala teremtett karakterek szajaba kell adnia; nem szoélhat a sajat hangjan
vagy a mindentudo krénikas képében.

Az erdo tancaban a kozmondasok alapvetden Agboreko személyéhez kotddnek, de
ugyanugy hasznalja 6ket Demoke, Eshuoro vagy Rola is. A kézmondasok, szolasok vagy
bolcsességek nem feltétleniil, de jellemezhetik az Oket kimond6 karaktereket. Taldn éppen
ezért elég sok kozmondas fordul eld az elsd részben, mely alapvetden a jellemek bemutatasat
szolgalja.

Rola k6zmondasai vagy inkabb szitkozodasai:

Menjen a molyok k&zé, a porba!®®

Ha csondet akar, keressen maganak temet6t.%*

A magafajtak megérdemelnék, hogy a fejiiket kopaszra borotvaljak.

Maguk mast se tudnak, csak maguknak verni a nagydobot.*®
Maga a por, amely a molylepke szarnyarél lepereg.*®’

Demoke k6zmondasai:

%2 |_\NDFORS, Bernth, Folklore in Nigerian Literature, Ibadan, 2002, 105.
%3 SOYINKA, Az erdé..., i. m., 137.

%4 Uo., 138.

% Uo., 140.

%0 Yo., 141.

367 Ua.
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Hozomra a boltos sem ad. 3%

Ha latja a kakaska, hogy ég a tiiz a fejin, jobb, ha vizet diit ra.>*
Abbol, hogy a veres majom bukfencet hany, meg nem mondod, kélyke volt-e.*”
A kés nem faragja meg a sajét nyelvét.*"!
Adenebit pedig éppen az jellemzi, hogy nem beszél k6zmondasokban.
Murete szolasai:
MURETE Ha csak reszket a levél, a gyokérnek nincs mit6l félnie.
ARONI Te naprol napra emberibb leszel. En azt hiszem, ezt a mondast a baratodtol,
Agborekoétol tanultad.
MURETE O legalabb szérakoztaté. S a szava csupa szin.*”
Mi mast talalok ilyenkor, mint az iires korsé aljan a seprét.>
Talan szoritkozzak azokra a reves kis forgacsokra, amelyek akkor hullanak, ha Eshuoro
vedlik, mint a tavalyi kigy6?*™
Obaneji/Erddoregje:
Ha nevetnek, én lelatok a torkukon.?”™
Maga kéért konyorog, hogy megkovezzék vele.>
»Soyinka karaktereinek személyiségeit gyakran nagyon egyértelmiien meghatarozzak a
kdzmondasok, melyeket hasznalnak. Az erdd tancdban nem nehéz megéllapitani, hogy
Agboreko, akit ironikusan a Lepecsételt Ajkak Oregjének nevez, egy oreg beszédes
szOszétyar. Minden alkalommal, amikor kinyitja a szajat, nehézkes kzmondasok hullanak Ki

beldle, s koveti Oket a refrénszerii sor: ,,Szolas a csontoknak és a csondnek™ vagy ,,Joslas az

él6knek és a csondnek”, melyek szavait a tradicionalis bdlcsességgel azonositjak.”3"”

Ha a vadasz nyomat veszti a zsadkmanynak, az égre néz, hogy lassa, hol keringenek a
keselyiik. Sz6las a csontoknak és a csondnek. "

Ha a bolhdnak haza lenne, nem laknék a kutya hatan. Sz6las a csontoknak és a
csondnek.*”

A kaméleon jarja a tancot, az apja tapsol hozza, s te kiabalsz: ,,Milyen illedelmes

gyerek, hogy cséndben marad!” Sz6las a csontoknak és a cséndnek.*®

%8 Uo., 122.

%9 Uo., 124.

39 Yo., 125.

371 Ua.

32 Yo., 127.

373 Uo., 160.

3 Uo., 163.

3% Uo., 132.

376 Uo., 139.

377 LiNDFORS, Folklore..., i. m., 106.
38 SOYINKA, Az erdé..., i. m., 130.
3 Uo., 151.
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Az ¢&jjel Oro sirt, de Bashiru tiint el az agyabodl. [...] Szolas a csontoknak és a
csondnek.*
Bolond likbdl bolond szél fuj. Szdlas a csontoknak és a csdndnek.*®
Ne fessiik az 6rdogot a falra. Szolas a csontoknak és a cséndnek. >
Kés06 banat, eb gondolat. Szolas a csontoknak és a csondnek. 384
A Pornak, ha le akar iilepedni nem elérhetetlen a lomb. Joslat az éloknek s a
csondnek.*®
Lattatok mar asszonyt, aki szemétbe dobta a mozsarat, ha igazdn yamgyokeret akart
torni? Mikor Iredade Orunmila elé jarult a panaszaval, Orunmila azt mondta: ,,Attdl,
hogy a féreg nem a kakasiilo kozelében tekereg, a kakas még csipegethet, csak azt
nem mondhatja, hogy a féreg port ver az arcaba. Menj haza hat, menj haza, Iredade.”
Iredade szomortan megfordult, olyan szomorGan, hogy Orunmila visszahivta. Azt
mondta: ,,Ki ne tudna, hogy az év minden szakaban az erd6 az alattomosabb, mégis, ki
hevert otthon, s varta, hogy bendje a fakusz?” Joslat az él6knek és a csondnek. %

Agboreko szoOlasai azonban kevéssé vagy egyéaltalan nem jarulnak hozza egyetlen
parbeszédhez sem, eltérnek a vitatott targytol. Csupan azért idéz kézmondasokat, hogy
bizonyitsa miveltségét és hatassal legyen masokra, nem pedig azért, hogy eldsegitse a
kommunikéciat.

Agboreko szamara a hagyomanyos forma nyilvanvaléan fontosabb, mint maga a jelentes,
hiszen példaul mikor az éregembernek ad tanacsot, hogy tlrelmes legyen, egy egész sor
kdézmondast hoz fel, melynek némelyike nem is kapcsolodik az Aaltala kifejezni kivant
jelentéshez:

Lassan jarj, tovabb élsz. Ki mint veti agyéat, Ugy alussza almat. Teli a tal, nyulj
bele, tied lesz az eleje. Nincs a kigydnak két laba, szaz se, mint a szazlabunak, de
ha Agere turelemmel jarja a tancot, mint a kigyd, levethette volna a lancot, ami a
holtak birodalméahoz kéti...*’

Soyinka t6bb helyen csufot is iz Agborekdval:

- egy irdi instrukciéban:

Agboreko és az dregember egy darabig allja a sarat, de Agboreko végil enged,

mieldtt azonban, csoppet sem méltosagteljesen, kereket oldana, odakiélt valamit az

380 Ua.
381 Ua.
%2 Yo., 152.
%3 Uo., 153.
384 Ua.
%5 Uo., 155.
%6 Uo., 156.
%7 Uo., 153.
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oregembernek, foltehetoleg egy ide ill6 kozmondast, de hogy mit, azt a teherauto
20gasatol és a rémiilt témeg orditasatol nem hallani.*®

- illetve az Erddoregje és Aroni dialogusaban:
ERDOOREGIE [..] Ha a gyerekbdl hianyzik a félsz, az anyja boszorkanyt
emleget. Sz6las a... Hogy is mondja az a fontoskod6 ember... az az Agboreko?
ARONI (uténozza) Sz6las a csontoknak és a csondnek.*®

Agboreko jellemével parhuzamban all az éregemberé. Igazabol egymassal versengenek a
szolasok kozlésében:
Ha a vendég nem szedi a satorfajat iziben, kénytelenek vagyunk orditva megkérni

téle a vacsora éarat.>%°

Epeszii ember nem gytjtja fel a hazat, hogy annak a langjan f6zzon levest.**"

Nem tudja a priicsok, milyen jol megy a dolga, amig a verebet nem kéri, hogy a
likjat megcsodalja.**

Csak a csotany kialt hidsagot, ha ott paradézik a csirke.**

Azt mondjak, mikor a tekndsbékat ko érte, az vallat vont, s igy szolt: ,,Mindig is
meg voltam repedve.” De az asszony, mikor talalkoztak, megkérdezte: , Te midta
z0rogsz?” >

Olyan az erdd sotét éjjel, akar a féltékeny feleség korme.>*

**k%k

Soyinka Az erdd tanca cimii dramaban teremtette meg azt a koltéi nyelvet, mely egész
¢letmiivét athatja: koltészetét, prézajat és dramait egyardnt. Ebben a miiben talalhaté a
legtobb tradicionalis elem Soyinka munkai kozll. Annak a komplex narrativanak, mely Az
erdd tancaban megnyilatkozik, igen nehéz a recepcidja és interpretacidja a tradicié ismerete,

értelmezése és feloldasa nélkil.

%% Uo., 157.

%9 Uo., 166.

%9 Uo., 146.

%1 Uo., 147.

2 Uo., 150.

393 Ua.

% Uo., 157.

%% Uo., 200. (tovéabbi kdzmondasok, sz6lasok: Holt Férfi — Vajon mi jart az esziikben, hogy a levegd egyszerre
igy megbuid6sodétt? 143. o.; Aroni Muretének — Még egy szé pimaszsag, és hatrakotdm a sarkad, és Ggy hagylak
itt, hogy nyalhatod minden lehullott levélrél a gilisztapiszkot. 128. o.; Eshuoro Muretének — Kullénben hét évig
csipetlek a hangyakkal. 162. 0.; Ogun Eshuorénak — Ovakodj az olyan alarctdl, amelyet skorpiok szegnek. 196.
0.; lgazlaté — Mata Kharibu Iattal mar szennyfoltot a hold arcan? [...] Pedig megesik néha, hogy van. Minden
milliomodik esztendOben egyszer az egyik juh, amely a holdat tapossa, legeltében hozza meri fenni taknyos orrat
a holdhoz. Minden milliomodik évben. De a hold marad, ami volt. Es ki emlékszik arra a megszallott-irigy
juhra? 171. 0.)
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111/2.2. A hatvanas évek dramai: Tradiciok és fesztivalok

Az oroszlan és az ekszer (The Lion and the Jewell) volt Soyinka els6é publikalt dramaja. A
m eredetisége két dolgon alapul: a tdnc és pantomim dramatikailag kifejez6 és meghatarozo
szerepe és térnyerése; a tudatosan provokativ erkélcsi veg.

A drdma a falu szépe, a tanité és a ,,falu bikaja” szerelmi haromszdgét mutatja be.

A drdma harom részre bomlik, egy nap eseményeit mutatja be: Reggel, Dél, Este.
Mindharom felvondsban hangsulyos szerepet kap a tanc, szinte mar tancjatéeknak
nevezhetnénk a darabot. A tanc és a mozgas vegigasszisztalja a mondanivalot, melynek
egyértelmiien fesziiltségkeltd szerepe van.

Az oroszlan és az ékszer nemcsak a mozgas dramdja, rengeteg versbetét, kulturalis elem
van benne, a darab végul egy eskiivoi szertartas kezdetével ér véget. A falusi komédia nyelve
joruba elemekben bévelkedik, melynek kihatasa van az angol szovegre is. Soyinka ebben a
drdmaéjaban is, mint az 6sszes tobbiben egy-egy beszéld szajaba adja a nigériai jorubak altal
beszélt jorubads angolt. Ez tobbnyire a beszélét is jellemzi: a tradiciok vilagaban €16,
esetenként buta, s6t primitiv személyiség, aki nem tor ki az afrikai vilagbol, sotétségbol.

Soyinka Az erdd tinca utan mindossze egy evvel publikalt egy harom dramabdl allé
kotetet, benne: A mocsarlakok (The Swamp Dwellers), Jero testvér megprdbaltatasai (The
Trials of Brother Jero) és Az erdsfajta (The Strong Breed) cimii miivekkel.

A 60-as évek fesztivalszerkezeteivel szemben A mocsarlakok cimti miitben Soyinka nem
egy spiritualis ritualét mutat be, hanem a szent hely fogalmi problémajara vilagit ra. A vallasi
fanatizmus mocsaraban ¢é16 falusiak nem mennek a mocsartol, mert a pap azt mondja, itt el a
szent kigyd, akit etetni kell, hogy ne vigye el gyermekeiket. De a fiatalok egyre elmennek a
varosba, a pap pedig egyre tobb aldozatot kér a kigydnak. Soyinka leleplezd, ironikus
hangneme, amely az Aké soran sokszor megjelenik, itt hangzik fel el6szor:

IGWEZU Ratelepszel a foldre, Kadiye, s agyonnyomod egy kigyé bérébe bujva.>®

Keserti kritika ez Afrikardl, mely visszahuzza népét a mocsarba, és ahonnan a fliggetlenség
kivivasanak kudarcatdl egyre tobben vandoroltak el, ahol ,,csak a gyerekek és az Oregek
maradnak. Csak az artatlanok és a vénségiikben meghibbantak.”%’

Soyinka a Jero testvér megprobaltatasai (The Trial’s of Brother Jero) cimii dramajaban
egy olyan fohost alkot Jeroboam testvér személyében, aki Tartuffe €s Esu keveréke. Bar Jero

¢s Esu megjelenése mind kiilsében, mind belsé jellemvonasokban hasonld. Soyinka

¥ SovINKA, Wole, A mocsarlakék = W. S., Draméak, Bp, Eurépa, 1978, 110.
%" Uo., 112.
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kiprobalja az isten és a proféta 6sszehasonlitasat. Mindketten kozvetitok emberek és istenek
kdzott. Kiszamithatatlanok, fuggetlenek, vagyis nem szolgélnak senkit és semmit. Jero és Esu
is nagyon kapzsi. Tovabba mindketten kedvelik a tiikroket, marpedig Soyinka dramajaban
felsorolja a tiikkr6t, mint a szinpadon elhelyezked6 targyat.

Maga Jero is egy tébbszorosen tradicionalis elem a drdmaban: Esu hasonmaésa és a joruba
mesék csald archetipusa. A narrativa szinezésére szolgal ebben a miiben is a tanc, a zene és az
ének; nyelve pedig a pidzsin angol.

Az erdsfajta cimli dramaban Soyinka a megtisztulasi szertartds kereteibe foglalja a
torténetet. Ebben a sotét hangulati miiben az emberi kozosség spiritudlis valasztasanak
szerepét tarja fel. A kozdsség tagjai az Ujévre készilve a régi év gonosz szellemeit kivanjak
elizni aldozatukkal. A legjobb valasztasnak Ifada tiinik, a bolond, de végiil Emant jel6lik ki,
akinek mar apja is vallalta ezt az aldozatot.

A drdmaban bemutatott hordar szerepe konnyen azonosithatdé a miivészi hivatassal, és
Soyinka esetében az iroi hivatas szimbolizalasa a legkézenfekvobb. De mennyire veszi észre a
kdzosség a hordar aldozatat? A darab alapjan Sumna teljesen félreérti Eman és Jagunaék
kapcsolatat. Az erdsfajta az irdi hivatas onvizsgalata Soyinka életmiivében a megtisztulas
tradiciondlis ritusa kozben.

Viszonylag gyors egymasutanban, 1965-ben jelent meg Soyinka The Road (Az Ut) cimi
draméaja. Ha ut, akkor Ogun, igy ennck a miinek nem is lehetne mas alapja, mint az Ogun-
fesztival.

Az elészoban azonban az Agemo-Kultusz versét irja meg Soyinka. Agemo egy istenseg, az
ijebuk, egy nyugat-nigériai nép féistene. A jorubak Ogunjahoz hasonl6 jellemvonasokkal bir.
Rendkivil bosszuallo, ha tdmadjak, és azonnal megbocsat, ha ritusokkal és felajanlasokkal
engesztelik. Hivei alapvetden olyan férfiak, akik bizonyitottak mar férfiassagukat. Az éves
fesztival idején az utak isteneként tnneplik, mint Ogunt.

A szellem, aki az elészoban beszél, Agemo kiildotte vagy az 6 megtestesiilése, aki
kiilonleges mitopoetikus éneket mond el arrdl, hogy az 6s6k foldjérdl az €éldvilagba tart éppen.
A verset athatd f6 gondolat az id6 mulasa. Murano, aki egyszerre a mult és jelen gyermeke,
megtapasztalta az életet és halalt. O az a 1élek, aki az eldszoban beszél. Murano tehat egy
sokoldall, tdbbszorés személyiség:

- az elészoéban megszodlalo 1élek,

- amegidézett istenség az Ogun fesztivalon,

- az ember, akit meg6lt Kotonu teherautdja,

- aProfesszor szolgal6ja és kocsmarosa.
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Az ilyen kettés személyiségek tobbszor is szerepelnek Soyinka miiveiben, elég, ha csak Az
erdo tancaban targyalt kettds szerepekre gondolunk, vagy az ldanre Oya istenndjére, aki
egyszerre Ogun felesége, Sango kedvese és az elgazolt lany.

Soyinka tobb személyiséget magara 6l1t6 szerepldit egyfajta specialisan joruba deus ex
machinaként hasznalja, akik az id6 felett allnak. Ez a tipust id6- és szereplokezelés az, amir6l
a sokat emlegetett Negyedik szin cimii tanulmanyaban is irt: a joruba vilagnézet
megvalosulésa a draméban.

A baleset a hidnadl a cselekményidd el6tt néhany nappal tortént. Ugyanazon a napon
Kotonu teherautdja elgéazolt egy alarcos felvonuldt, akit épp Ogun szallt meg az Unnep
alkalméaval. Ugyanazon a napon pedig Kotonu kollégéja, Sergeant Burma, a tartalykocsi sofér
meghalt egy autdbalesetben. A dombrol lefelé hajtva elromlott a kocsi fékje és a domb aljara
érve felrobbant a tartdlyauté, Burma pedig porra égett. Ezek a jelenetek a darab soran
rekonstrualédnak, Soyinka a korus feladataul tiizi ki, hogy ezeket az eseményeket
megjelenitsék.

A masik cselekményszal a fesztival, az autésok fesztivalja, mely egyszerre berobban az
olvasé elé. Csak egy szinpadi utasitas arulja el, mi torténik: ,,Autésok fesztivalja van.”3%
Tancosok jelenek meg a szinen, és akrobatikus mutatvanyokat mutatnak be zene kiséretében.
Amikor Murano a maszk mdgé bujik, Soyinka ezt az utasitast adja neki a darabban: ,,Az
egungun teljesen megszallotta valik.”**

Az egész draman uralkodnak a tradicionalis elemek: a tanc, a pantomim, az alarcos
felvonulas, a korus és a ritualé.*®

A mi két részre oszlik, de szerkezete nem koveti a hagyomanyos dramak rendszerét: a
cselekmény el6szor szoban jelenik meg, majd fizikailag is.

A hatvanas évek masodik felében, az el6z6 néhany év termékeny periddusa utan,
minddssze egyetlen dramat publikalt Soyinka, Kongi sztirete (Kongi’s Harvest) cimmel.

A miiben viszont rengeteg tradicionalis elem jelentkezik. A fesztivalok kozll a torténet
keretét az Uj Jam Unnepe adja. A hagyomanyos Afrikaban ez a fesztival az életado lélek, a
termékenység gyiimolcsének és a fold szorgalmas miivelésének iinnepe. Ugyanugy lehet
szexudlis szimbolum, a férfiassag megnyilatkozasanak es a varoslakok kozossegének
termékenységi tinnepe. Az Uj Jam atadasa a kozosség vezetSjének ritualis tett, egy kozos

aldozat a torzsben é106 lelkekért, az aratas lelkéért.

%% U6, The Road..., i. m., 228.
399 Ua
%% MADUAKOR, Obi, Wole Soyinka, An Introduction to His Writing, New York-London, 1986, 202.

130



A dréamaban azonban nemcsak az Odun Olofin*®* fesztival elemeit talalhatjuk meg, régton
a mi elején az Oba, a kirdly linnepe jelenik meg. A kirdlyt Afrikdban még a huszadik
szdzadban is Isten foldi helyetteseként tisztelik. Egyszerre testesiti meg a spiritudlis, vallasi
hatalmat és a politikai uralmat.

A kiraly tanca olyan kivaltsdgos unnep a jorubadk kozott, mely magasrangl kezdetet
kélcsdnozne a dramanak, de az Unnep dalai parédiak, a hagyomanyos uralkodéi rend és a
gyarmatositok halado felfogast vezetdinek harca.

A Kongi szlretében a fesztival-jelenség mellett tradicionalis népkoltészeti formakat is
talalhatunk, mint pl. az oriki vagy az ege.

Ez az utolso
Ténc, amit egyutt tdncolunk,
Utoljéara borzonganak
SzOrszalaink a tancban,
S egymésba kunkorodnak,
Ha megdobban a nagydob,
S folkelti a holtakat
Oro bus szentélyébdl.

(Garai Gabor fordl'tésa4°2)

A drama ujabb érdekessége, hogy egy napjainkra mar kihalt fesztivalelemet is Oriz, a Bere
innepét, mely egészen az Oyo birodalom dicsOséges napjaiig nyualik vissza. A Bere
alkalmaval az Oyo birodalom obai, kiralyai 0sszegytiltek, és tiszteletiiket tették a Birodalom
alafinjanal, uralkodojanal.

De barmit is tartogat a jové Oba Danlola tradicidinak ugyanigy, hossza haldoklas utan, de
el kell tinnie. A hagyomanyos rendet felvaltjdk a modern ¢let eseményei, de mégsem
végzddik a drama a haladas mindent elsopré gybzelmével. Soyinka szamara a jelenkor
Afrikdja mégsem valaszt hatarozottan a hagyomanyok és a modernitas kozil, ezek

parhuzamos valtozésa és valtakozasa eredményezi a mai Afrika allapotét.

011 d. korabban a fesztivalok bemutatasanal.
%2 SovINKA, Wole, Kongi..., i. m., 252.
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111/3. Elveszett, de megtalaltatott — Death and the King’s Horseman

1970-ben, Amerikaban Soyinkanak egy olyan dramajat mutattak be, mely mindenkit
meglepett: a fesztivalhangulatu dramak eltiintek. A Madmen and Specialists (Bolondok és
szakorvosok) egy Brecht hatasat tiikrozo, alaposan felépitett abszurd drama. Nincs fesztival,
nincs tobbszordsen felépitett karakter, nincsenek dobok, tancok, énekek, nincs benne Afrika.
Természetesen Soyinka a fenndlld politikai rendszert kritizalja darabjaban, de sem a
karakterek nevei, sem a szajukba adott sz6veg nem utal Nigeériara.

Tobb téma is felmerll a draméban, de egy kdzponti téma uralja leginkdbb a darabot: az
emberiség elpusztuldsa egy jOl-rendezett, szigortian ellendrzott tarsadalomban. A Koldusok
agy jelennek meg, mint aldozatok. Ezek az emberek elnyomottak, megnyomoritottak,
tehetetlenek, egy robbanas aldozatai, amit ’odaat’ tortént. Most pedig az a sors jutott nekik,
hogy az arra jarok pennyjeit kéregessék. A szerepiik azonban kettds, mert 6k egyszerre a
Szakorvos besugoi és gynokei, annak, aki az ’odaaton’ uralkodik. A darab nyitojelenete is
igen abszurd vonasokat takar: a koldusok épp sajat testrészeiket jatsszak el kockan.

Stephan Larsen, aki Soyinka korai dramainak tradicionalis tartalmait kutatta, minddssze
egy szakdolgozatot talalt a kanadai Albertai Egyetemen, ami megprobalja parhuzamba allitani
az Oregember és Obatala személyét,**® de az tidvozlési szokasokon kiviil, semmilyen igazi
nyoma nincs a joruba hagyomanyoknak a miiben.

A Madmen and Specialists utdn még negy ev telik el, mire Gjra visszatér Soyinka igazi, de
megujult tradicionalis hangja egy kiemelkedé drama erejéig: a Death and the King’s
Horseman (A halal és a kiraly lovasa) cimii miiben. Ebben a négy évben még publikal harom
dramat, mindegyiket egy évben, 1973-ban.

A Camwood on the Leaves (Szantalfa a leveleken) eredetileg radiojatéknak készilt, igy
mell6z minden interdiszciplinaris elemet, €s témajaban is csaladi dramardl van sz6. Az
egyetlen tradicionalis vonas, hogy a csaladfé Ogun-hivo.

A maésik '73-as drama, Soyinka Euripidész-adaptacidja, a The Bacchae of Euripides
(Euripidesz Bacchae-ja). A dramairo a darabot ujraértelmezi, de a tradicionalis elemek meg
mindig a hattérben maradnak korabbi drdméaihoz képest. Egyértelmii parhuzam mutathato ki a
darabban szereplé Dionysos ¢és Ogun személyisége kozott, a mii mintegy magéaban foglalja az

Ogunrél sz6l6 vagy vele kapcsolatos tanitasokat.

%% SHUMBA, Muzi-Pasi E, Structure and Ideas in Soyinka’s Madmen and Specialists, Alberta University, 1973.
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A Jero’s Metamorphosis (Jero atvaltozasa) az 1975 utani dramak elézménye, az afrikai
diktatdrak nyilt biralata (hiszen a Madmen and Specialists alaptémaja is ez, de a megjelenités

még burkolt).

111/3.1. A Death and the King’s Horseman keletkezési térténete

A drama kritikusai kozul sokan az Author’s Note (Szerzdi eldszo) cimii részt is a mil
részeként elemzik. Kétségkiviil fontos informaciokat tartalmaz, elsésorban a darab keletkezési
torténetével kapcsolatban.

Soyinka leirja, hogy a Death and the King’s Horseman cselekménye valos eseményeket
dolgoz fel, mely 1946-ban Oyo varosaban torténtek. ,,A valtozasok, amiket véghezvittem,
csak a részletekre vonatkoznak: a beszédre és természetesen a jellemekre. Az eseményeket
szintén két vagy harom évvel visszatoltam, amig a vilaghabord még tartott, a dramaturgia
kedvéért.”***

A szerz0 forrdsaiként a Brit Gyarmati Adminisztracié archivumait jeloli meg, illetve
dramatorténeti elézményeként Duro Lapido Oba Waja cimii joruba nyelvii dramajat nevezi
meg.

A szerz6i el6szoban Soyinka a mii recepciojat is igyekszik befolyasolni, amikor leirja,
hogy A fékevesztettség évadja ciml regényének amerikai publikalasi torténetét, ahol a
fulszdveget ird amerikai a regényt a régi értekek és az (j utak, a nyugati modszerek és az
afrikai tradiciok dsszeutkozéseként jellemzi. Soyinka elhatarolodik ettél az értelmezéstdl, és
6va inti a drama leend6 producereit, hogy ugyanezt tegyék ezzel a miivel is. Egy kis ironiaval
meg is jegyzi, hogy akar a brit kerilleti tigyvivét is megélhette volna, de nem igy tette, *® tehat
nem vadolhaté azzal, hogy szembeallitja a fehéreket a feketékkel.

Amit Soyinka nem emlit, természetesen azok a sajat életmiivének elézményei és az eurdpai
forrasok. A kozosségért valo oOnfelaldozasnak ugyanis volt mar peldaja dramai
munkassagaban, Az erdsfajta cimii drama témajaban. Mig ott elsédlegesen a kozOsségi
valasztas problémaja és a miivészi hivatas értékelése és befogadasa volt a kérdés, a Death and

the King’s Horsemanben a ritualé miértje és az elrendeltetés problémaja.

%4 SOYINKA, Wole, Death and the King’s Horseman = W. S., Six plays, London, 1984, 144,
“% SOYINKA, Death..., i. m., 144-145,
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Az eurdpai forrasok kozott Shakespeare-t és a gorog tragediakat keresik kritikusai, Soyinka
a vele készitett interjuban elsdsorban Shakespeare-t emeli ki, de 6nmaga sem tudja elddnteni,

a Lear kiraly, Othello vagy Hamlet all-e a darab mogoétt. *®

111/3.2. Megujult szerkezeti felosztas

A drama alapvetéen eurdpai mintdkat kovet szerkezetében. A hetvenes évek irdi
hangvaltasa kitind alkalom volt arra, hogy Soyinka az eurdpai dramaszerkezeteket
kiprobalhassa. A Death and the King’s Horseman igy bar ismét tradicionalis elemeken
bévelkedik, de szerkezetében tipikus eurdpai Gtfelvonasos darab. Soyinka tovabba a korabbi
joruba prologust sem alkalmazza, draméaja ezért a hagyomanyos egyvonall dramavezetést
alkalmazza, ezuttal elmarad az in medias res jellegii kezdet.

Az els6é felvonasban Elesin Oba, Oyo varos kiralyanak olokun esinje vagyis helyettese
készll arra, hogy felaldozza magat. A hagyomany szerint ugyanis, ha a kirdly meghal,
kutyajanak, lovanak, de harminc napon belil még lovasanak is vele kell halnia, hogy ne
legyen szolgak nélkiil a tulvilagon. Elesin utolsé kivansaga még az, hogy hadd vegye
feleségiil Iyaloja fianak jegyesét. Iyaloja az asszonyok vezetdje, és a kérésen meg sem
rokonyodve ajanlja fel leendé menyét Elesinnek.

A masodik felvonds az europai oldalt mutatja be: a brit kertileti igyvivé, Simon Pilkings és
felesége, Jane gyakoroljak a tangd Iépéseit az esti alarcosbalra, ahol majd egungun 6lt6zékbe
oltoznek. A tancgyakorlas kozben is rajtuk van a ruha, és a muszlim rend6rkapitany
megrokonyodésén élcelddnek. Amusa azért jott, hogy jelentse, Elesin ritudlis 6ngyilkossagra
készul, és ez ellenkezik a Brit Korona torvényeivel. Amusa utdn, Joseph a keresztény hazi
szolga is meglatja Pilkingséket az egungun viseletben, de benne mar nem okoz félelmet ez a
kiilsOség.

A harmadik felvonas két részre oszlik: el6szor Amusa €és asszonyok jelenetével indul,
amikor az asszonyok Amusat gunyoljak, mikor az megkéri dket, hogy hagyjanak fel a
szertartassal, a masodik részben pedig Elesin halalra késziilddését mutatja be az iro.

A negyedik felvonas helyszine az alarcos bal terme. Pilkingsék ismét egungun 6ltézetben
tancolnak, mikor Pilkings megkapja a hirt, hogy Amusa nem jart sikerrel. Gyorsan elsiet,
mikdzben megérkezik Elesin legidésebb fia, Olunde, aki Eurdpaban tanul Pilkingsék
segitségével. Jane-nek azt mondja, azért jott haza, hogy eltemesse apjat. Jane megddbben
Olunde k6zémbdsségén, mellyel azt a tényt kozli, hogy tudja, mi a hagyomany, ezért jott csak

%% JoNEs, Laura, GATES, Henry Louis Jr., Postmortem for a Death..., Black American Literature Forum,
1988/4, 802.
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harminc nap elteltével, nem pedig hamarabb, és esze agaban sincs Elesint megakadalyozni.
Id6kozben a dobok Elesin halélét jelzik, ezért Olunde épp indulni akar, amikor megjelenik
Pilkings. Megerositetti az Orséget, és magaval hozza Elesint, akit 6rokkel zarat el, hogy
nehogy megoélhesse magat. Elesin dobbenten latja hazatért fiat, és bocsanataert esedezik, de a
fid megveti, amiért nem aldozta fel magat, és hagyta, hogy Pilkings megmentse.

Az otodik felvonasban Elesint latjuk fogsagaban. Pilkings, Jane, majd lyaloja latogatja
meg, az utobbi megvetéssel kozeledik felé, de az 6rok vigyaznak Elesin épségére, végil az
asszonyok korusa jon a rezidencia felé. Iyaloja kérésére atengedik Oket az Orségen. Az
asszonyok elégedettek, a falut mar nem érheti baj, Olunde feldldozta magat apja helyett.
Elesin rémilten pillantja meg fia holttestét, majd 6nkezével vett véget életének, senki sem

tudja megakadalyozni.

111/3.3. Ellentétek dramaja
Az erdd tanca cimii dramaval ellentétben A Death and the King’s Horsemanben nem
parhuzamos vagy kettés személyiségek vannak, hanem ellentétek sokasaga.

- Onfelaldozas Afrikaban és Eurdpaban
A legalapvetobb ellentét — még, ha Soyinka el is tilt minket téle eldszavaban — az
eurépai es az afrikai hagyomanyfelfogas, tradiciokezelés. Maga az onfelaldozas
szerepe mas Afrik&ban, és més Eurdpaban. Amikor Jane nem akarja elfogadni Olunde
kd6zombosségét apja haldlaval szemben. Olunde megprobal eurdpai példakat felhozni,
tobbek kozott egy hajoskapitanyrol, aki hajojaval egydtt sullyedt el, hogy megmentse
masok életet. Amikor Jane még tovabbra sem hajlando elfogadni Olunde érvelését,
akkor az a méasodik vildghaboruval érvel, ahol az eurdpaiak ezreket és ezreket kiildenek
harcolni a dicsdségért, és sokkal tobben halnak meg, mint Oyo varos esetében. Ha
Elesin halala értelmetlen, akkor milyen az 6vék?

- Elesin aldozata gyilkossag vagy 6ngyilkossag
A drama szerepldi megoszlanak abban a kérdésben, hogy Elesin aldozata gyilkossag
vagy Ongyilkossag-e, hiszen maga Soyinka is tesz utalasokat arra nézve, hogy Elesin
nem akarja a halalt, de nincs szdmara mas kiut, ha elmenekdl, akkor szégyenben
marad. Pilkings mentéakcioja épp kapora jon, hiszen igy megmentheti életét és
becslletét is. Ismét az eurdpai és afrikai felfogas kiilonbségébdl addodoan Elesin
aldozata nem egyértelmii onfeladldozas, mint inkabb ritualis gyilkossag, bar a drama

végll ongyilkossaggal végzodik.
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- feketék és feherek szembenéllasa
Es ha még nem lett volna elég példa a fehérek (eurdpaiak) és feketék (afrikaiak)
szembenallasara, akkor sajat szavaibol is kivehetjik az 6rokos ellentétet.
Pilkings, amikor a helyiekr6l beszélgetnek feleségével, igy fogalmaz: ,,Ravasz,

1407 12408 nevezi

fondorlatos szemetek
Olundét.

Sértések nemcsak az eurdpaiak sz&jdbol hangzanak el, hanem az afrikaiakébdl is.

vagy késobb a segédtiszt ,,pimasz niggernek

1409

lyaloja asszonyai ,,a fehér ember eunuchjanak nevezi Amuséat, Elesin pedig igy

kialt az 6t kisérd oroknek: ,,Vedd le rolam az albind kezeid, te.. 410
Termeészetesen Soyinka éles ellentétbe allitja mind a fehéreket és a feketéket, mind
szemléletiiket és hozzaallasukat. Az afrikaiak és eurdpaiak is makacsul ragaszkodnak a
sajat igazukhoz, és amennyire drdmairoként megteheti, objektivan kezeli ezt a tobb
sz&z éves szembenallast.

- egyeén és kozosseg konfliktusa
Az onfelaldozas két szemszogbdl is megjelenik a miiben. Egyrészt a kozosségért valo
hésies Onfelaldozas, mely példaértékii, bator tett. A kdzosség tagjaibol megbecsiilést
valt ki. Masrészt az Onfeldldozas mint egyéni cselekedet, az élettél valo
megfosztottsag, az elgyengiilés, a halallal valo szembenézés. Az egyik szemszogbdl az
onfelaldozas ritusa a kdzosseg segitségével torténik a kdzossegert, hiszen az aktus
alkalméval az ének és a dob segiti transzba ejteni az &ldozatot, masik oldalrol az
egyénnek egyedul kell szembeszallnia halalfélelmével, egyedil 1épi &t a tulvilag
kapujat.
Az oOnfeldldozas e kettossége egyszerre jelenik meg Elesin , félresikeriilt
onfeldldozasaban”, mig végiil az egyéni aldozatvallalds elszenveddje lesz. Fiat holtan
latva Elesin az elgyenglt lelek, aki felaldozza magéat egyéni szenvedéseiért, Olunde
pedig a hos, aki a kozdsségért adta életét.

- Olunde és Elesin szembenallasa
Olunde jelleme és Elesin karaktere Ogun két ellentétes énjét takarjak. Olunde a dicso,
bator, onfelaldozo arca, Elesin pedig az 6nz0, szenvedd, kicsinyes. Olunde képviseli a

bolcsességet, a kultarat, a tisztasagot, Elesin pedig a hagyoméanyokat nem tiszteld,

7 SOYINKA, Death..., i. m., 169.
% Yo., 197.
49 Yo., 174.
410 Yo., 202.
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romlott személy. Apa és fia, Ogun elesett es sikeres fele, egymast kiegészitd

személyiségek.

111/3.4. Karakterek szimbolikaja a miiben
Harom afrikai karakter harom eltéré vallas afrikai arcait kozvetiti az olvasd felé a
drdmaban. lyaloja, Amusa és Joseph harmassaga Afrika vallasi szinkretizmusat szimbolizalja.

- lyaloja
O az asszonyok vezetdje a piacon. Iyaloja a fanatikus hagyoménytisztel6, aki mindent
megtesz azert, hogy a tradicidt tiszteletben tartsa. Tarsai kozott tiszteletben tartott
asszony, akit csak a fehérek mernek megalazni. A joruba vallas nevében itéli el Elesin
gyavasagat.

- Amusa
Amusa a rendértiszt, aki a fehéreket szolgalja. Hivd muszlim, de — ahogy a jorubak
kozott altalaban lenni szokott — tovabbra is tiszteletben tartja a hagyomanyos vallasi
szokasokat. Amikor Pilkingst meglétja az egungun ruhajaban zavarba jon, és nem mer
vele a halalrél beszélni, hiszen az egungun 6lt6zéke egyet jelent a halal megidézésével.
Gyengeségért Pilkings meg is aldzza. Amusa a ket tarsadalom: a fehérek és feketéek
kozott all.

- Joseph
Joseph a megkeresztelkedett szolga. Akinek hite még urdnal is erésebb. Mikor
elbizonytalanitja az eskiiv6i dob hangja, Pilkings raférmed, mert nem tudja
megmondani, miért dobolnak odakint:

»Hogy érted, hogy nem tudod? Csak két éve, hogy megtértél. Nem mondd, hogy

mindaz a szentelt vizes hiilyeség kitorélte a torzsi emlékeid.”***

Josephet nem riasztja meg sem a tradicid, sem a hitetlenség szava, az eurdpai vallasok
tiszta szivi afrikai szimboluma.

- Mr. Pilkings
Simon Pilkings a tipikus gyarmatositd, aki omnipotensnek gondolja magat, felette all
mindennek és mindenkinek, akarcsak a halal, ostoba doéntéseivel lesujt, és nem tisztel
senkit. Az ateizmus megtestesitéje.

- Jane

“1 Uo., 170.
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Jane a szentimentalis fehér asszony, aki Afrikar6l romantikus almokat sz6. Nem
tisztelik sem az afrikaiak, sem az eurdpaiak. Amikor megprobal Elesin lelkére beszélni,
az csak ennyit mond neki:

»A feleségem ott Gl lent. Még mindig ott var, és nézd, milyen csendben van?

Nekem a férjével van dolgom, nem magaval.”*

Amikor a cselekmény a tetGpontjahoz ér, sajat férje is leinti, hogy ne szoljon bele az
ligyeibe.*"* Jane-r61 mindéssze Olunde nyilatkozik pozitivan: ,,Mindig sokkal megér-
tébbnek taldltam Ont, mint a férjét.”**

Jane az eurdpai ndk szentimentalizmusanak, az afrikaiak szamara tiszteletlen

viselkedés megtestesitdje.

111/3.5. Tradiciondlis elemek a dramaban

A tradicionalis elemek a Death and the King’s Horsemanben kevesebb szerepet kapnak,

mint Az erdd tancdban. Ebben a darabban is szdmos példat talalhatunk a joruba folklor

jelentkezésére, de mig Az erdd tancdaban minden egyes elemnek funkcidja volt, itt a legtébb

csak szinezi a cselekményt.

fesztival

A Death and the King’s Horseman is egy fesztivaldrama, kétszeresen is jelentkezik
benne a fesztival képe. Az alaptéma az Oyo varos szokdsjogaiban jelentkezd
onfelaldozas, mely mellett az eurdpai részekre besziirédnek az egungun fesztival
kellékei és szimbolikaja.

A kiraly helyettesének ritualis 6ngyilkossdga nemcsak a joruba kulturdban vagy az
afrikai kultarékban ismert, hanem szerte a vildgon talalunk ré& példat.

Az egungun fesztival nem kerettorténete a draméanak, mint kordbban, hanem vészjéslo
szimboluma. Az eurdpaiak tiszteletlen viselkedése a joruba tradiciokkal szemben,
Pilkings halalnak 61t6zése eldrevetiti a tragédiat.

mitoldgiai alakok

A mitoldgianak nincs olyan erés szerepe a dramaban, mint Az erdd tancdaban, az egyes
mitoldgiai alakok csak a parbeszédekben jelentkeznek. Koztuk: Ogun, Sango, Esu, Ifa,
Osanyin, Elegbara, Oya és Olokun orisdk alakja jelenik meg a parbeszédekben,

énekekben. A dalokban szintén elhangzik az ifa, joslas és az etutu, engesztelés,

12 Jo., 209.
13 Uo., 216.
4 Uo., 193.
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gyogyitas ritusa, és annak eszkdzei, elemei. De talalhatunk a draméban olyan kultikus
képeket is, mint a korabban mar elemzett sigidi vagy osugbo.
Soyinka tovabbra is kdvetkezetlenlil magyarazza, vagy nem magyaradzza meg az egyes
mitoldgiai elemeket, bizonytalansagban tartva nem joruba olvasait.

- enek-tanc-zene
A dramaban az egyik legfontosabb szerepe az interdiszciplinaris elemeknek van: a
tanc, a dobok és az énekek hosszu sora Elesin lelki allapotat mutatjak be, illetve segitik
az Onfeldldozés lelki elfogadasat.
Rogton a mii elején Elesin és az Enekes parbeszédében kulonféle koltészeti formak
tinnek fel. Elészor a kozmondasok nyelvén beszélnek, megemlitenek mesei
archetipusokat, majd Elesin elénekli a ,,ne-én madar” dalat. A dal felét6l kezdve az
asszonyok is beszallnak az éneklésbe: az Enekes és az asszonyok reflektalnak a ,,ne-én
madar” allegorikus daléara.
A kovetkezd alkalommal az asszonyok Amusat és a fehér embereket csufoljak ki,
helyes, tehat nem jorubas angolsaggal, a fehéreket utdnozva tetszelegnek Amusa el6tt.
Ez a tetszelgés mar-mar 6nallé dramai jelenet, melyb6l Amusa is riadtan és kalap
nélkadl ocsudik fol.
A csufolodo asszonyokat Elesin Gjabb gyaszéneke valtja fel. Elesin mintha a ,,ne-én”
madar dalat vinné tovabb, az Enekes pedig parbeszédet folytat vele vers formaban,
koltéi nyelven.
A darabban az esu, az ijala és a rara versformak talalhatoak meg.

- nyelv
A dramaban egyre kevesebb a joruba nyelvii rész. Elsésorban a kulturalis és
mitoldgikus elemek nevei maradnak meg eredeti nyelviikon, illetve egyes énekek sorai,
példaul: Olohun-iyo (jelentése: ’ember kellemes hanggal’), melyet Elesin refrénkeént
énekel az Enekesnek.
A nyelvi kifejezési mod szintén az ellentéteket élezi ki. A fehérek valogatott
angolsdggal, szabdlyosan, de kevesebb liraisaggal beszélnek. A feketék koltoi
eszkozokel diszitett nyelven, de nyelvi hibaktol hemzsegéd mondatokat mondanak.
A darabban tjra helyet kapnak a kézmondasok, melyek innent6l Soyinka minden
muvében ujra megtalalhatdak. Néhany ezek koziil:

A kakast nem szabad latni a tollai nélkal.”**

15 Uo., 149.
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.Senki sem tudhatja, mikor vagynak otthonukba a hangyak.”**®

»Milyen batran paradézik a gyik a galamb el6tt, ha tudja, hogy a sas megigérte, hogy

majd meg fogja timadni 6t.”*"’

111/3.6. A ,,ne-én madar” anekdotaja
Az egész miivet ativel6 allegodria, a ,,ne-én madar” torténetét az elsé szin alkalmaval énekli
el Elesin, de hatasa az egész miire kiterjed, hiszen a konfliktus alapgondolata fakad beldle. A
halal szélitgatja az embereket, mire a legbatrabbak is elmenekilnek. Ezt a dalt tobbféleképpen
is lehet értelmezni:
- Elesin tettének hdsiességét hangsulyozza, hogy szembe mer nézni azzal, amivel masok
nem, a halaltél még a legbatrabbak is félnek, 6 pedig naluk is merészebb.
- Elesin halélfélelme elfogadhatd, hiszen mindenki fél a haléltol, de nem feltételezi azt,
hogy olyannyira megriadna, hogy visszakozzon.
- Elesin ugyanolyan gyava, mint a dalban szereplék, a kozosség tudomasara akarja hozni
kételyét sajat tettevel szemben; nem all szandékaban az énfelaldozas.
A dal értelmezése kulcsfontossagu a drama recepcidjaban, hiszen a konfliktus alapjat
képezi.

111/3.7. Recepcio

A Death and the King’s Horseman esetében, ugyanlgy, ahogy az Ogun Abibiman
értelmezésenél, megoszlanak a vélemények. Az eurdpai kritika Elesin aldozatat etikatlannak
és torvenytelennek tartja, mig az afrikaiak végletekig szubjektiv hangu elemzéseket
készitenek a dramardl. Ugyanabbdl az okbdl kevés dramaelméleti kérdest taglalé tanulméany
sziletik.

Pedig ahogy Soyinka korabbi miiveinél, itt is a népi tradicio részletei adjak meg a valaszt

és az utat az ertelmezési problémak kérdéseire, megoldasara.

416 Uo., 162.
7 Uo., 210.
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I11/4. Soyinka és az afrikai diktatorok — King Baabu

Soyinka nyolcvanas, kilencvenes években publikélt dramai®®

egytdl egyig az aktualis
nigeriai diktatort vagy magat a diktatira intézményét tamadjak. A tradicio mar csak
kiszolgalja a témat ezekben a miivekben, Az erdd tancahoz hasonld meélységii népi elemekben
gazdag draméat a mai napig nem irt Soyinka, viszont a Death and the King’s Horsemannel

megteremtett egy olyan nyelvet, mely legutols6 dramajaig is jellemzi narrativajat.

111/4.1. A King Baabu keletkezési torténete

Soyinka 2000 utan mindossze egyetlen dramat publikélt, a King Baabut 2002-ben. A
miivét egy évvel kordbban mar bemutattak a Lagoszi Nemzeti Szinhazban.

1960-t6l 2001-ig Nigeridban minddssze 6 évig volt hatalmon demokratikus kormany. A
maradék 34 évben a katonai diktaturak sodortak az orszagot a romlas szélére. 1997-ben
Soyinkat arulassal vadolta meg az egyik ilyen diktatlra, Sani Abacha tabornok kormanya,
ennek a 1épésnek két nagyszerii Soyinka-mii is koszonhet6. 1999-ben publikélta a mar emlitett
Outsiders cimii kotetet, majd nemsokara a King Baabut, egy politikai szatirat, mely az afrikai
diktatdrak vilagét és az emberi természet eltorzulasat mutatja be.**

A King Baabu-t Soyinka Alfred Jarry Ubu Roi cimii dramajabél adaptalta.*® Sikeresen
helyezte at a cselekményt egy afrikai kontextusba, rengeteg humorral fiiszerezve. A darab
egyes reszeinek megirasakor pedig Shakespeare Macbethjéhez fordult segitségért. A drama
fohdse, Basha Bash, a hatalomvagytol fiitott, zsarnok afrikai uralkodd, akinek nevét konnyen
Ossze lehet téveszteni Abacha tdbornok nevével. Soyinkat sajat elmondasa szerint Sani
Abacha azon rendelete ihlette, miszerint azt a drdmairdt, aki kritizalta korméanyat, le kell
tartoztatni.

»Ha valakit nem tudunk felakasztani a legkozelebbi ldmpaoszlopra, megteszem

vele a szinpadon.™**

A drdma cime: ,,Baabu”, egy hausza szojaték, melynek jelentése: ’semmi’ vagy
metaforikusan értelmezve: ’bevégeztetett’. A darabon keresztiil Soyinka a jelen politikai
helyzetet elemzi, King Baabu multjaként. Egyuttal felvazolja milyen negativ vagy pozitiv,

“8 Opera Wonyosi, A Play of Giants, Requiem For a Futurologist, Childe Internationale From Zia With Love, A
Scourge of Hyacinths, The Beatification of an Area Boy

19 http://news.bbe.co.uk/2/hi/africa/1476167.stm (2011.06.03)

*20 http://www.nawao.org/seiten/theater/r_thea 02_e.html (2011.06.03)

*21 http://news.bbe.co.uk/2/hi/africa/1476167.stm (2011.06.03)

141


http://news.bbc.co.uk/2/hi/africa/1476167.stm
http://www.nawao.org/seiten/theater/r_thea_02_e.html
http://news.bbc.co.uk/2/hi/africa/1476167.stm

esetenkent abszurd kovetkezményekkel jarhat, ha egy hatalommanias uralkodo kicsinyes,
olykor gyermekded elképzelései szerint vezeti az orszagot.

Habar Abacha mar meghalt, a King Baabu semmit nem veszt hatasabdl, hiszen Afrika
bévelkedik a hozza hasonlé diktatorokban. Soyinka Mugabét hozza fel példanak, aki elfojtja
az ellenzéket azért, hogy egy elidegenedett orszagot tarthasson befolyasa alatt. O egyike
azoknak a diktatoroknak, akik a hivatalukban akarnak meghalni. A legnyersebb modon lesujt
minden eltéré nézetre, megoli ellenzékeit, megkinozza éket, és felgytjtja hazaikat.

A vele készitett interju soran az ir6 azt is elmondta, hogy a drama torténetébe a sierra
leone-i polgarhaboru és Elefantcsontpart elmult egynéhany évenek politikai eseményeit is
beleszétte. A darab nagy nemzetkézi népszerliségre tett szert, 2001-ben Europaban
(Németorszagban és Svéjcban), 2002-ben Dél-Afrikdban és Lesothoban is bemutattdk a
szerzO rendezésében.

Soyinkatol természetesen mar megszokhattuk, hogy egy-egy nigériai aktualpolitikai
esemény kapcsan az egész vilag szamara sz6l6 uzenetet fogalmazzon meg. Miutan 1994-ben
kalfoldre menekdlt, Soyinka egyfajta Onjeldlt diplomatava valt, aki er6teljes kampanyba
kezdett Abacha rezsimje ellen, és arra 0sztondzte a nyugati orszagokat, hogy éljenek
szankciokkal a nigériai kormannyal és szovetségeseivel szemben.

A Nobel-dijas ir6 munkajaban nemcsak a diktatort, hanem az &t segitd teljes politikai
infrastruktarat és poltikai személyzetet is igyekezett bemutatni, éppen ezért a drdméban
szerepld karakterek els6sorban a mondanivalot szolgéljak, jellemfejlodésiik statikus. Az
abrazolasban Soyinka olyannyira valosaghii akart maradni, hogy sajat bevallasa szerint a
drdma egyes pontjait Ujra kellett irnia, amikor latta és hallotta a katonai er6k tantvallomasait,
illetve a Human Rights Violations Investigation Commission nigériai munkatarsainak
beszamoloit. Igy bar Guatana, Basha (és Maariya) orszaga, illetve Batwere Rajinda (és
Moriya) diktataraja kitalalt helyek, a dramaban abrazolt jelenségek egyt6l egyig a valésagon

alapulnak.

111/4.2. Szerkezeti Ujitas

Soyinka legszembetlinébb valtoztatasa korabbi munkaihoz kepest, hogy — bar ezdttal is
kétfelvonasos dramat irt — most a shakespeare-i hagyomanyokhoz visszanyulva az egyes
felvonasokat 6t-6t szinre bontotta.

A korai dramaira jellemz6, a mii végén elhelyezett tradiciondlis kozosségi jelenet elmarad,
és az extazishoz szilkséges zene és tanc a darab kozepén jelentkezik. Ezzel is a diktatori

»palyafutas” iveltsegét abrazolja.
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Az els6 felvonas Basha Bash | tiindoklésér6l” szol, bemutatja, hogyan jut feljebb és feljebb
a politikai ranglétran, el6szor egy miniszteri cim varomanyosa a korabbi elndk levaltasa utan,
aztan mezdgazdasagi miniszter, mignem 6 lesz Guatana kiralya: King Baabu.

A masodik felvonas, az els6vel szemben, King Baabu ,,bukasat” mutatja be. Bar mint
diktator er el katonai sikereket, de a darab végén 6nmaga telhetetlenségenek aldozata lesz.

Az ivelt szerkezet egyforman kimutathato felvonasokon belil és a drdma egészére nézve,
hiszen King Baabu sikerei szempontjabol a mésodik felvonas elejére éri el a legmagasabb
poziciot, mig az elsd felvonas kézepén a puccs gondolatanak megérése, a masodik felvonas
kdzepén pedig a katonai sikerek jelentik King Baabu ,,karrierjének” fordulépontjait.

Ez a fajta szimmetrikussag és szerkesztettség Soyinka korabbi drdmaéira nem volt
kifejezetten jellemzd. Ami kiilon érdekes, hogy mind Jarry, mind Shakespeare emlitett miivei

otfelvonasos dramak.

111/4.3. Nyelvi sajatossagok

A drama egész nyelvezete humorban gazdag. Maga King Baabu is egy kilénleges un.
Yoruba-English (jorubas angol) nyelven beszél. Angolossag tekinteteben nyelvi hibak
tomkelegét lehet kivenni a szdvegbdl, de mindez persze King Baabu jellemzését erdsitd
tulajdonsag.

- nyelvi hibdk a mondatszerkesztésben:

.| hear you say "die paupers’ you early morning pestilence on a man’s peace?”*??
- helytelen, ,,beszédkovet6” helyesirasban:

.[...] 1 know what dis she-cow she talking about.”**®

.Whas matter? You not see chequebook before?#*

- nyelvi humor - King Baabu nem fogékony az idegenszavakra, igy a koriilotte levoket
nem érti, vagy éppen beszéd kdzben segitik ki:
,»SHOKI (wearily) Then call it a posthumous audit.
BASHA Postu... that meaning?”*®

- stilisztikai humor — Soyinka kitiné humorarél tanuskodik az alabbi idézet, amikor
Soyinka Shakespeare Julius Caesarjat idézi kdzvetve:

» TUTOR [...] I come to querry Basha, not to praise him...

22 SOYINKA, Wole, King Baabu, London, 2002, 5. — A dolgozatban szerepl§ idézetek sajat forditasaim,
labjegyzetben az eredeti, angol nyelvii szoveg helyét adom meg.

* Uo., 5.

4 Uo., 54.

**Uo., 18.
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CROWD Oh, that’s different.

Querry the whole lot of them...

And then bury them.”*?
idegen nyelvek hasznalata (ez kulondsen a korabbi dramai miatt érdekes; a joruba
nyelv minddssze egyszer jelenik meg, mig az arab vagy a francia t6bbszor is, funkcidja
pedig szintén megvaltozott):

.Baba ni baba nje™**’

_.Cherchez la femme”*?®

Al-hamudi-lai!”**°
szojaték:
»First thing now | bash them up and mash them up and smash them up, then flush them

down the mess toilet.”**°

humoros névadas:

-Ministry of Goats and Cows™***

12432

(= Ministry of Agriculture)
,»Pax Baabunia
.Dope, representative of the Divine Order of Prelates Ecumenical [= D. O. P. E.]"**®
rengeteg koznyelvi és tragar sz6 hasznalata:

,See? Government policy already working. This now democracy, open society.*** You
see my office here, also in the open. When everybody begin to work, eat, sleep and shit

and fuck in the open, then we know we already reach the promised land.”**®

111/4.4. Népi elemek a King Baabuban

A drdmaban mar nem meghatarozo a tradicionalis hagyomany elemeinek beemelése a

mibe. A joruba szdjizt elsdsorban a fent leirt nyelvi jelenségek adjak, a népi elemek pedig

elszértan helyezkednek el a drdmaban és nem hatjdk at annak teljes egészét. Mindezek

ellenére talalhatunk példékat a korabban felvetett kategdriakra.

% Uo., 42.

“"Uo., 47.

“% Uo., 59.

9 Uo., 61.

0 Uo., 27.

“1 Uo., 8.

2 Uo., 64.

“* Uo., 2.

% PoPPER, Karl, The Open Society and Its Enemies, 1945 — Az *open society’ a modern liberélis demokrécia
szinoniméja.

% SOYINKA, King..., i. m., 56.
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A nyelvi sajatossagok kozil egy-két joruba sz6 vagy kézmondas jelentkezik, a vallasi és

mitoldgikus részek és interdiszciplinaris elemek (zene és tanc) még mindig hangsulyt kapnak

a miben.

kézmondéasok

»Ha nem esziink jamot az olaj Urtigyén, olajat kell ennlink a jam miatt. Igen, ez lenne a
népi bolcsességek tanitasa ebben az tigyben.”*

interdiszciplinaris jelenségek

Egy fontos példat szeretnék kiemelni ezek kozil. Az egyik az a jelenet, amikor Basha

Bash extatikus tanc kozben King Baabuva véltozik.**’

A jelenet kilonlegességei kozé
tartozik Maariya extravagans tradicionalis oltozete és King Baabu ériési agbadaja.**® A
tancot termeészetesen dobok és fuvos hangszerek kisérik.

fiktiv és nem-fiktiv mitoldgikus elemek

A miben megjelenik egy uj, fiktiv istenség, mintegy elhatarolva a drama szerepldit
minden hittdl, de egyszerre helyezi az 6sszes vallas mogé is 6ket Dope személyével:
,O Sokoriko, a kecskék és kecskepasztorok Védelmez()'je”439

Dope megszolalasaiban pedig megtaldlhaté Orisanla, Ogun Onire, Sango, ezek epikus
jelzoi, de minden esetben keresztény €s iszlam vallasi elemekkel tarsul.

kultikus és kulturalis elemek

A masodik felvonas az uralkodé hagyomanyos megjelenitésével kezdddik:

»,Baabu az udvaron halad, Fatasimu Kkiséri. Kakaki furulyak és tinnepi dobok hangjara
1ép be, akrobatdk és zsonglérok mennek elétte €s a frenetikus beszéld dob. Elfoglalja
helyét a hagyomanyos kiralyi ernyd alatt a verandan. Tikim a kiséretében, egy
elegansan varrt 6ltozékben.”*4°

Soyinka egy egész szint szentel a vallasi jovenddmondoknak, akik kozott az ifa josok
is helyet kapnak.*** Maga a szertartas lefrasa nem szerepel a draméban, csak a szinpadi
megjelenités része, de a joslas szlbeli egysége — annak ellenére, hogy keleti
misztikusok sz4jabol hangzik el — az ifa jovendémondas rendjét koveti. A végén — az
aldozati rész elmondasanal — Soyinka felveti az emberaldozas problémajat, mely még

napjainkban is eléfordul Nigéridban, s6t egész Afrikdban. Ahogy a drdméban is irja,

% Uo., 14.

*7 Uo., 43.

**®Tradicionalis joruba férfi felséruhazat.
9 SoYINKA, King..., i. m., 9, 22.

0 Uo., 50.

*! Uo., 57-65.
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elsésorban az albinok esnek a kultikus szertartasok aldozataul, mégpedig kifejezetten
kegyetlen formaban.
A Kkultikus elemek mellett tobb kulturalis utalast is talalhatunk, mint példaul az
uralkodot iidvozIo lefekvoé meghajlés.

- vallasi szinkretizmus
Soyinka teljes életmiivére jellemzd, hogy a kezdeti joruba vallasi hagyomanydrzés
utdn éles kritikaval itéli el a valldsi fanatikusokat, illetve kiélezi Afrika vallasi
sokszintliségét, ennek olykor békés, olykor viharos dsszefonddasat.

A King Baabuban e vallasi szinkretizmusnak Dope a megszemélyesit6je, aki

megszolalasaiban igyekszik minden vallas nevében egy-egy sz6t szolni:

»0... 0... nos... 0... Szalam alejkum. Egyedil Allahé minden bolcsesség.
Elmélylltem ezekben a dolgokban a szentirdsok egyike alapjan... 6... és ugy
gondolom, azt tandcsolhatnam, hogy... 6... add meg a csaszarnak, ami a csaszaré, és
Istennek, ami az Istené. Hat igen... Hmm... Ez lenne az Okumenikus Fépapok Isteni
Rendjének véleménye ebben a kérdésben. Salom. Egyedil az oriséé minden
bolcsesség.”**?

A King Baabu irdsa soran Soyinka elsésorban az afrikai irodalomra jellemzd, torténelmet
dokumentalni akard céllal teremti meg alakjait és a torténetet. Drdmai vonasaiban azonban
kevesebb energiat fektetett példaul a konfliktus kidolgozsara. A karakterek pedig determindlt
jellemmel birnak, mint mar emlitettem, minimalis jellemfejlddést sem mutatnak. Ez a
determinaltsag, statikussag, megvaltoztathatlansag fontos eleme a miinek, kuléndsen, hogy

maga a konfliktus a jovendémondok joslatanak elrendeltetésébdl fakad.

*2 Uo., 13.
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IV. EMLEKEZET - Az irodalmi szociografia elemei és

szerepik Wole Soyinka autobiografikus regényeiben

,»A mult nem természettdl fogva van, hanem kulturalisan terem.”**®

IV/1. Az emlékezés assmann-i kategoriai és a soyinkai autobiografikus narrativa

parhuzamai

Az emlékezet alapvetden pszichologiai vagy neurologiai jelenségként definialhatd. De az,
,hogy az emlékezet milyen tartalmakat itat fel, hogyan szervezi s milyen hosszan képes Orizni
azokat, korantsem bels6é kapacitas és vezérlés kérdése, hanem kiils6, vagyis tarsadalmi és
kulturalis keretfeltételek dolga.”***

Mindezek alapjan Jan Assman az emlékezesnek az alabbi fajtait allapitja meg:

- mimetikus emlékezet, azaz a cselekvées emlékezete;

- targyak emlékezete;

- kommunikativ emlékezet;

- kulturélis emlékezet.

»A ritusok a kulturalis értelem hagyomanyozasi és megjelenitési formaiként a kulturalis
emlékezet szférgjaba tartoznak. Ugyanez elmondhatd a targyakrdl is, ha nem csupén célra,
hanem valamilyen értelemre is utalnak: a szimbdlumok, ikonok, a megjelenitést szolgald
emlékmiivek, siremlékek, templomok, idolok stb. tullépik a targyi emlékezet horizontjat.”**
Es tobbé-kevésbé ugyanez vonatkozik a beszéd és kommunikacio teriiletére is.

Az emlékezetnek szamos mas felosztasa lehetséges ezek koziil munkam szempontjabol az
egyéni és a kollektiv emlékezet kulonvalasztasat fontos megemlitenem. Assman definicidja
szerint ugyanis a kollektiv emlékezés formai a kommunikacios es kulturalis emlékezet.

Az autobiografia mitfajanak valasztasa altal Soyinka eppen az egyeni emlékezet
formjaban, de az elhalé népi kultira emlékezete &ltal formdl identitast a nigériai jorubak
szaméara az alabb elemzett miiveiben. Igy az egyéni emlékezet viszonylagos mdltjaval
igyekszik befolyasolni a nép abszolat multjat. Autobiografikus munkaiban pedig a kulturalis

emlékezet altal egyszerre jelenik meg a mimetikus, a targyi és a kommunikacios emlékezet,

“3 ASSMANN, Jan, A kulturélis emlékezet, iras, emlékezés és politikai identitas a korai magaskultarakban,
Atlantisz, Bp, 1999, 49.

“* Uo, 19.

> Uo, 20-21.
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melyek formai megvaldsuldsai szoros parhuzamban dallnak a mivekben megjelend
tradicionalis tartalmakkal, melyek témam elsOdleges vizsgalati pontjai, ezért ezeket a
tovabbiakban elsésorban a joruba népi hagyomanyok fel6l, nem pedig kizardlag az assmann-i
emlékezetkategoriak felol kozelitek meg. Ezeket ugyanis, ha parhuzamba allitom, az egyes
torténelmi esemenyek, illetve vallasi ritusok szubjektiv dokumentaldsa az assmann-i
mimetikus emlékezet részei, a gasztronomia és egyéb targyi elemek a targyi emlékezet, mig

az anekdotak a kommunikacié emlékezet megfelel6i lennének.

IV/2. A tudomanyos és irodalmi szociografia és szociografikus memoarirodalom

kapcsolatai

A szociogréfia irodalmi jellegli miifaja a nyugati irodalmak szamara szinte ismeretlen
fogalom. Ha egy amerikai, angol vagy francia tanulmény szociografiarol ir, akkor els6sorban
a szociologia korébe tartoz6 tudomdnyos igényli szakszoveget vagy beszamolot ért alatta. A
szociogréfia tehat a tarsadalom kisebb-nagyobb egységeinek életviszonyat vazolja fel
tudomanyos céllal.

Egy kelet-eurOpai szamara a szociografia, mint miforma, mar két tudomany esetleges
termékét jelentheti, hiszen az alapvetéen huszadik szazadi miifaj egyszerre lehet a szocioldgia
tudomanyanak értekezése vagy irodalmi értékii munka. A kiilonbséget az esztétikai
mindségben vald eltérés fogja eldonteni.

Magyarorszdgon a szociografia mufaja a kiilfoldi szociografidk megteremtésétol eltérd
kortlmenyek kozott sziletett meg. Az els6 hullamokat az irodalmi szociografiak képviselték
az 1930-as években (Nagy Lajos, Illyés Gyula, Szabd Zoltan, Erdei Ferenc és masok munkai).
Az 1970-es években jelent meg hazankban ennek részben mddositott valtozata (a
Magyarorszag felfedezése cimii sorozatban).

A tudoményos miifajt megteremtd irodalmi forma egy olyan sajatos miifajt teremtett meg,
ami elsésorban a fejlodo orszagok korében lett népszerti. Afrikaban — ha nem is olyan tudatos
és tudomanyos célokkal, mint hazankban — szintén az irodalmi szociografidhoz hasonlo
mifajjal taldlkozhatunk, mely az egész kontinens irodalmara jellemzo és népszerti forma.

A szociogréfia, bar az irodalom részét, agat alkotja, és a tarsadalmi val6sag
megjelenitését elsGsorban iroi eszkozokkel éri el, a tarsadalmi kérilmények vizsgalatara
koncentral, s ennek sokoldalu tikrozésére felhasznélhatja a kozgazdasag, a

torténettudomany, a helytorténet, az etnogréfia és a pszicholdgia ismeretanyagat is. Az
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irodalmi szociografian beliil, a miifaj kiilonboz6 valtozataiban, azonban e tudomanyagak
nem egyforma szerepet jatszanak.**®
Az afrikai irodalmakban ez az ismeretanyag tébbnyire mentes a kézgazdasagi adatoktdl.
Az irodalmi szociografia korébe tartozd miivekben elsdsorban az etnografia, a helytorténet €s
a pszicholdgia ismeretanyaga talalhatdé meg. Ez a miifaj azonban hatirmiifaj az irodalmi
szociografia és a memoar- vagy autobiografikus irodalmak ko6zott. Ezt a mifajt ugyanis nem
lehet egyértelmiien a Bildungsroman, fejlédésregény, a 1élektani regény vagy az onéletiras
keretei kozé szoritani. Egy afrikai irdnak regenyével mindig sokkal tobb célja van, minthogy
egyfajta irodalmi funkciot toltson be. Egy afrikai ir6 meg akarja valtani a rabszolga 6s6k
fajdalmat, kildetésszertien szegiil szembe a fehérek uralmaval és a gyarmatositassal és ami
Soyinka szempontjabdl a legfontosabb — egyszerre 6Oleli fel egy kontinens etnikai, vallasi és
lelki problémait.
Soyinka és az afrikai 6néletirok és memoarszerzok regényei tehat egy olyan miifaj korébe

tartoznak, amit szociografikus memoarirodalomnak nevezhetiink.

IV/3. Az afrikai autobiografikus és memoarirodalom

Az Onéletiras és memoadrirodalom az egyik legfontosabb és legellentmondéasosabb miifaj az
afrikai irodalmak torténetében. Mar a modern irodalom kialakulasa el6tt is megtalalhatjuk az
onéletiras, az élettorténetek vagy elbeszélések nyomait az afrikai kulturakban.

A kozépkorban elsdsorban az arab hagyomanyokon alapuld onéletiras a jellemzd, az arab
irodalomban ugyanis nagy hagyomanya volt a kiilonb6z6 misztikusok, vallasi vezetdk
életutjanak megorokitésében. Ezek eleinte szdbeli, majd irdsbeli hagyomanyokon alapultak.
Az arab hagyomanyok nyoman létrejott onéletirasok elsdsorban koziigyekkel foglalkoztak, és
ritkin engedtek bepillantdst valakinek a privat életébe, lelki vivodasaiba, belso
gondolatvilagaba.

Az elsé eurdpai nyelven ir0 afrikaiak is a rabszolgakereskedelem és a gyarmatositas
problémaival foglalkoztak dnéletirasaikban. Ennek egyik klasszikus példaja Olaudah Equiano
munkdja az Olaudah Equiano vagy Gustavus Vassa, az afrikai, életének érdekfeszité
torténetei (1789).

“® FOLDES Anna, Az irodalmi szociogrdfia harmadviragzasa (4 régi Magyarorszag felfedezésétol az ujig) = F.
A., Préza jelen idében, Bp, Gondolat, 1976, 342-343.
“7 Encyclopedia of African Literature, szerk. GIKANDI, Simon, London, New York, 2003, 49-56.
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A gyarmatositds elleni kiizdelem az autobiografikus €és memodrirodalom alapvetd
formaloja lett. Az afrikai regény egyszerre fejlddhetett az ellenszegiilés kovetkeztében,
masrészrél szinte kizardlag ezt a szerepet toltotte be az irodalomban, ami a hagyomanyos
proza atorokitesenek karara volt. Az afrikai ir0 pedig felvette a szemtanu szerepét, aki
mindent, amit latott, és mindent, amit hallott, a sajat példajan keresztil tovabbitotta a
nagyvilagnak.

A dekolonizaci6 utan ,,a szemtanuk” a fliggetlen orszdgokban kialakult krizishelyzeteket
vazoltdk fel. A napjainking igen népszerii format, melynek tobb szaz darabra tehetd a
terjedelme, igencsak nehéz kategorizalni, hiszen kulturalisan igen sokszinii anyagrol van szo.
Mifajelméletileg megtalalhatd koztik az egyes szam els6 személyl és harmadik személyi
narracioju autobiografia, a memoarirodalom és a bildungsroman, ezeknek természetesen akar
az atfedései is; csoportosithatoak teriiletileg és etnikailag, illetve jellemzéek a feminista
Oneletirasok is.

A legtobb szerz6 élete krizishelyzetében vagy hazaja kaotikus allapotaban fordul ehhez a
formahoz. Az afrikai onéletirok nagyjai kozé tartozik — természetesen a teljesség igénye
nélkil — a dél-afrikai Peter Abrahams (Dark Testament, 1942, Tell Freedom, 1954, Cayoba
Chronicles, 2000) és Ezekiel Mphahlele (Down Second Avenue**®, 1959), akiknek tébb
regénye magyar forditdsban is megjelent, Bloke Modisane (Blame Me on History, 1964),
Mark Mathabane (Kaffir Boy, 1986), vagy Rian Malan (My Traitor’s Heart, 1980) és a Nobel-
dijas J. M. Coetzee (Boyhood, 1997) a feher dél-afrikai szerz6k koziil. A guineai Camara
Laye (The African Child, 1953)**° és a kenyai Ngugi wa Thiong’o (Weep Not, Child, 1964)*°
onéletirasait pedig magyarul is olvashatjuk. A néi irok koziil a legnépszeriibbek: Karen Blixen
(Out of Africa, 1937), a szenegali Nafissatou Diallo (De Tilene au Plateau, une enfance
dakaroise, 1975) és a zimbabwei Tsitsi Dangarembga (Nervous Conditions, 1988).

Az dneletirasok két nagy csoportjat mindenképpen érdemes kiemelni. Az egyik a kulturalis
nacionalizmus témakorébe tartozé autobiogréafidk, melyek elsésorban politikai jellegiiek.
Olyan hires politikusok kotetei tartoznak ide, mint Kenyatta Facing Mount Kenya (1938), a
nigeriai Obafemi Awolowo Awo: The Autobiography of Chief Obafemi Awolowo (1960) és
Nnamdi Azikiwe My Odyssey: An Autobiography (1970), Kenneth Kaunda Zambia Shall Be
Free: An Autobiography (1962) és Kwame Nkrumah Ghana: The Autobiography of Kwame

“8 Magyarul megjelent A feketék utcaja cimmel 1961-ben, a Kossuth Kiad6 gondozéasaban (forditotta Réna
llona).

“9 |_AYE, Camara, A fekete fiti, ford. LENGYEL Eva, Bp, Eurépa, 1966.

0 NGual, James, Biicsii az éjtédl, ford. KESZTHELY!I Tibor, Bp, Eurépa, 1971.
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Nkrumah (1957) cimi onéletirasa. A masik csoportot a torténelmi eseményekre: az
apartheidre, a bebortdnzésekre, polgarhabortk idészakara reflektalnak.

Az oktatasi helyzet és miiveltség problémajanak minden onéletirasban jut szerep: a
nacionalista irok a kolonialis allamokban részesiltek oktatasban, igy kiemelt jelentGséget
tulajdonitanak az oktatds témajanak, a bebdrtonzotteknek, polgarhaboras hdsoknek pedig
mondhatni ,,vesszOparipajuk” volt az oktatasi rendszer fejlesztése, megreforméalasa, az Aké-
jellegli onéletirasok pedig szintén az oktatas élményérdl és fontossagardl szdlnak.

Kifejezetten szociografikus onéletrajzok kdzé sorolhatd Karen Blixen és Wole Soyinka
sokat emlegetett munkaja. Kulon érdekesség e két munkat egymas melle allitani, hiszen az
egyik a fehér ember szemszogébdl, a masik az afrikai feketék oldalarél mutatja be a

gyarmatositott Afrika képét.

IV/4. Wole Soyinka prozairodalma

Soyinka munkassaganak legnagyobb szeletét teszik ki prozai miivei. Ezeket a munkakat
két nagy csoportra lehet bontani: Soyinka szépirodalmi és esszéir6i munkassagara.

Szépirodalmi prozai munkai kivétel nélkil regenyek:

e The Interpreters (1965)

e The Man Died (1972)

e Season of Anomy (1973)**

e Aké: The Years of Childhood (1981)*°

e [sara: A Voyage Around *Essay’ (1989)
e |badan: The Penkelemes’ Years (1994)
e The Open Sore of a Continent (1995)

e You Must Set Forth at Dawn (2006)

Regényei — a The Interpreters és a Season of Anomy kivételével — memoarok vagy memoar
jellegi irodalmak. Munkam szempontjabol az Aké, az Isara és az Ibadan cimil regények
emlitésre méltoak és elemezhetdek, harmuk koziil is elsdsorban az Aké. E hirom mii az,
amely Soyinka oOnéletirasaibol, életének jegyzeteib6l a legtobb népi vonast tartalmazza.

Nyelvében és stisztikai eszkdztaraval az ird egészen sajatos rangra emeli az afrikai dnéletirast.

! Magyarul megjelent: SOYINKA, Wole, A fékevesztettség évada, ford. SZENTMIHALY1 SzABO Péter, Bp,
Magvet6, 1980.
2 Magyarul megjelent: U6, Aké, A gyermekkor évei, ford. Garaczi Laszl6, Bp, Eurépa, 1987.
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A harom munka kozil, a terjedelmi korlatok miatt csak az Akéval foglalkozom részletesen,
de nemcsak azért, mert ez az a mii, ami a legtobb informaciot tartalmazza az ird életmiivének
megertéseéhez, hanem azért is, mert ez az a regény, melyben el6szor alkalmazza Soyinka egy
Onéletirasban azt a kilénleges nyelvezetet, mely mitoldgiai €s népi hagyomanyokban gazdag

vilagot vetit az olvaso elé.

IV/5. Aké: A gyermekkor évei

IV/5.1. A regény szerkezete

Soyinka onéletrajzi irasa tizenot fejezetre oszlik. Magat a regényt két nagyobb egységre
lehet bontani. Az elsé rész Soyinka feln6tté avatasaig tart (kb. 1943-at irhatunk), mig a
kovetkez6 egység a tizedik fejezettdl kezdve Soyinka feln6tté éréséig, az ibadani féiskola
felvételiéig tart.

Az ¢ls6 tiz fejezetet siirti anckdotazas jellemzi, ami szerkezetében meg-megtori a regény
cselekményét, a nyelvi humor és fordulatok mégis lebilincselik az olvasét. Az elsé rész egyes
fejezetei és azoknak torténetei akdr 6nallé irodalmi alkotasként is megalljék a helyiket.

Soyinka minden fejezetet méas technikaval alkotott meg. Az elemzést megkonnyitendd
cimekkel lattam el az egyes fejezeteket, és akkor vettem észre, mennyire adja magat sok
esetben egy-egy rész elnevezése. Az egyetlen kivétel az els6 fejezet volt. Ez az egyszerii
»Bevezetés” cimet nyerte el. Soyinka életének legkorabbi szakaszaira emlékezik vissza, maga
a cselekményszovés is statikus, a torténetekben talalhatunk csak mozgast. Egy kevesebb, mint
harom éves gyermek emlékei mutatjak be a helyet, ahol Soyinka sziletett, a személyeket,
karaktereket, akik korulvették. Aprolékos karakterkidolgozas, hagyomanyokban gazdag
jelenetek, anekdotak tucatja jelenik meg a bevezetd részben. A masodik fejezet az
»Iskolakezdés” cimet kaphatnd. Egy gyermeki nézéponth, linearis cselekményszovésii,
anekdotazo onéletrajzi fejezetet ismerhetink meg benne. A gyermeki gondolkodas naiv
abrandjai és a csinytevések szubjektiv dbrazolasaval, az egyes népi elemek (pl. egungun
fesztival) gyermeki ismertetésével vezeti be Soyinka az olvasot a joruba kdzosségek vilagaba.
A harmadik fejezet (,Ibarai kirandulas”) az 1940-es ev afrikai varosanak Kkiveteles
szemszogl, részletes és érdekfeszitd leirasa. A gyermek a renddrzenekart kisérve lelkesen
olvasgatja a feliratokat, kozben pedig akéi hazatdl Abeokuta talso részében levé Ibara nevii
varosrészig menetel. A leird rész utan egy tematikailag 0sszefoghatd anekdota-triasz
kovetkezik: a ,,Viz”. A fiirdés, a szdcsata a vizrol €s esérdl, majd a kézmoso esete adja ki a

negyedik fejezetet. A kovetkezd fejezetben (,,Merengések™) sziikségessé valik egy Ujfajta
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vilagleiras. A gyermeki birodalom egyre kiterjed, az egyes teriletek pedig ujraértékelddnek.
A gyermek életében bekovetkezik az a perspektivavaltas, amikor a rajta kivil allé vilagnak
onall6 tudatot tulajdonit. A megrendithetetlen igazsagéerzet mellé belopddzik a csinyteves, a
hazugsag, az elhallgatas €s a kornyez6 vilag (,,umwelt”) megitélése, blin és blinhddés jogszerii
egymast kovetése. A hatodik fejezet (,,Gyekény”) szamos szociografikus leirast tartalmaz: a
temetési menetet, a rossz gyerekek és a tolvajok biintetd jellegii felvonultatésat.

A gyermekek életében az egyik legfontosabbnak tartjdk a pszicholégusok a
rendszerességet. Azonban nyilvanvald, hogy a rendszeresség olykor valtozasokkal jar. Es a
megszokott gyermeki élet egy bizonyos ponton tullép 6énmaga allandosagan. A gyermek
koranal fogva észreveszi, hogy a koriilotte levd dolgok, ha észrevétleniil is, de folyamatosan
valtoznak. Valtoznak a helyek, a jellemek, véltoznak a szokasok. A hetedik fejezet
(,,Valtozas™) egyes pontokon filozofiai mélységekig hatol. Tetéfokat pedig Folosade halalaval
éri el. Soyinka életében megkezdddik a gyermeki lazadas, Kritikus szemmel vizsgalja maga
koriil a vilagot. Egyre tobb bantalom éri lelkileg, a fejezetre jellemzé a mély érzelmi leirés.

A valtozas egyik velejardja lehet a ,,Fejlédés a vilagban”. A fejlédés pedig rendszerint
kapukat nyit a vilag felé. A gyermeki tudat egyre kinyilik. Akéban bevezetik a villanyt,
megjelenik a hazban a gramofon, az égen repiildgépek suhannak keresztiil. Katonak kelnek at
a varoson, és mindjart megérkezik Hitler. De ami a leginkabb veszélybe keriil a fejlodés
megjelenésével, az a hagyomany. A kilencedik fejezet (,,Isara”) zarja a korabban megjelolt
elsé részt. Az elsd nyolc abeokutai fejezet utin Wole Isardba latogat a sziileivel. A
nagysziilok hagyomanytiszteletében ismeri meg kedvenc istenét, Ogunt, és a nagyapa kezei
kozt esik at a felnotté avatasi szertartason. A tizedik fejezet, ,,Fejlodés Akéban” szerkezetileg
egy anekdotabdl all, melyekbe az ird kisebb anekdotakat ékel. Sorowanke torténetével egyitt
a hagyomanyok teljhatalma vegleg megtorik.

Az ,Essay halalfélelmét” feldolgozd tizenegyedik fejezet a legrovidebb és szerkezetileg
legegyszeriibb egység. A tobbi fejezethez képest kiforratlan, megmagyarazhatatlan, ahogy a
benne megjelenitett esemény is.

A kovetkez6 harom fejezet a kozépiskolai életbe vezeti be az olvasot. Wole két iskolai évét
foglalja 6ssze, megemliti a két ibadani felvételit, és torténelmi eseményeket ir le: az Egbai,
majd a Nigériai Asszonyok Egyestletének megalakulasat.

Soyinka a regény megirasa soran szamos szovegformalasi lehet6séget Kiprobal: eszkozei
kdzott megtaldlhatdak a pszicholdgiai lélekrajzok, a szociogréfiai leirasok, az onéletrajzi
anekdotak es a tematikus novellaciklusok elemei. Cselekményszdvésében, regényszerkesz-

tésében egyszerre sejtelmesen komplex és tisztan attekintheto.
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IV/5.2 Az Aké narracios technikdja a gyermekek és felnottek vilaganak
viszonylataban

A regény egyik legegyedibb vonésai kozé tartozik narracios technikdja: pszichologusokat
megszégyenitd pontossaggal abrazolja a gyermeki vilagot, st magat a gyermeki szemszoget.
Az els6 fejezetben Akét a gyermek szemével mutatja be. Az els6é bekezdésben még foldrajzi
megnevezéseket haszndl, de a varosba kanyarodva a gyermeki gondolkodast kovetve,
gyermeknyelvi vagy ink&bb zart k6zosségi, helyi szavait ismétli (pl. Plspoki Udvar, Kanonok
Héza, Vasarnapi Iskola, lanyok jatszétere, Gyiimolcsds, Alsé Plébania, Felsé Plébania,
Gimnazium), igy kalauzolja végig az olvasot élete korai szakaszanak helyein.

A gyermeki abrazolasnak tobb eszkdzét is felhasznalja regényében:

- nevek vilaga; atnevez dolgokat, vitatja egyes dolgok neveit, elragddik a szavak
jelentésein:

e édesapjat S. A.-nek (Samuel Ayodele) hivtak, de a kezdébetiik angol kiejtésébdl &
Essay-nek hivta, vagyis esszének;

e cannon (agyu) és canon (kanonok) szavak tévesztése;

e konkere (paprikas babgulyas) és a concrete (beton) szavak 6sszehasonlitasa (a
konkere garival keverve olyan kemény lesz, mint a beton);

¢ Miss Mekate neve, ami eredetileg angolul Miss McCultter.

- gyermeki idékezelés; a regényben folyamatosan valtozik, pontosodik a torténeti id6,
mely a regény elején még mintha nem is létezne, 6sszemosddik jelen és mult. Az ird
tobbféleképpen fejezi ki a regényben az idot:

e ecsetenként elfeledkezik rola vagy egyszeriien csak nincs szerepe, jelentésége a
mondanivalé szempontjabol, maskor épp ezzel fejezi ki egy adott gyermekkori
szakasz iddtlen voltat:

Az els6é fejezetben példaul az anekdotdk altal 6sszemosddik a jelen és a mult,
Soyinka gyerekkora, Vad Kereszteny gyermekkora és Aké régmdultja Ajayi
plispok*> személyében.

e egy felbukkano évszammal vagy datummal:

,2Megismerkedtem a naptar mitkodésével, a sziiletésnapok rendjéhez most mar ez is

hozzatartozott, és kotelességtudoan figyeltem Essayt, mikor a napokat athizta az

%3 Samuel Ajayi Crowther (1809-1891) az els6 afrikai anglikan piispok Nigéridban, nyelvész, a joruba nyelv
irasos alapjainak megteremtdje.
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IBUKUN OLU STORES 1938 Almanachban [...] Minden keészen allt jalius
tizenharmadikara.”***
e egy utalassal Wole életkorara:

A mésodik fejezetben harom,”® a kilencedikben nyolc és fél.*° a

tizenharmadikban tiz,*" a tizenstodikben pedig tizenegy**® éves.

e egy-egy varatlanul elhelyezett, finom célzasokat rejt6 mondattal a leirdsok
kozepette:

,,Ahogy az idé mult, a hatalmas fehér és négyszogletes épiilet osszezsugorodott **°
A majomkenyérfa is 6sszezsugorodott az idok folyaman, pedig azt hittem, hogy ez
a szilard védébastya orokké megmarad és hiaba tiinik semmibe a gyerekkor, a
megnovekedett tavlatokon is uralkodni fog.”*®
,Mar régota nem hittem Vad Keresztény iméinak erejében"**

Az illatok elszalltak orokre. Helyiikre hangok kerdiltek [...]"*?

Az Akéban egy-egy fejezet akar tobb évet is magaban foglalhat, méaskor minddssze egy
nap esemenyeit olvashatjuk egy fejezet alkalmaval.

- gyermeki térkezelés: a regénytér folyamatosan bdviil, az otthoni kdrnyezetet
fokozatosan valtja fel a varosi élet, majd a nagyvilag. Az elsére ismeretlen, sok esetben mar a
térképeken is nehezen megtalalhaté abeokutai korzetek neveit (Aké, Ibara, Lantoro stb.)
eleinte az Abeokuta vonzaskorzetébe tartozd falvak, majd a szomszédos varosok, falvak
(Ibadan, Isara, Igbein stb.) valtjak fel. Késébb Jorubafold Abeokutatol tavolabbi helyei,
Nigeéria északi terlletei is bekerllnek a gyermek latokorébe, mig a tizenharmadik fejezetben
mér vilagjarova né: ,,Eletemben el6szor hagytam el Abeokutat a sziileim nélkiil.”*** A tavoli
helyek nevtablai didkok formajaban valnak val6saggd, Soyinka nagynénje, Beere pedig
Londonba utazik.

- a narrator gyermeki naivitasa mellett a feln6tt kori cinizmus leleplezé hangneme szamos
alkalommal megjelenik a regényben. Egyszer példaul, amikor a férfiak szocsataja alkalméaval

Essay le akarja vagni a konyvarus kezét, a kis Wole komolyan veszi az el6késziileteket, majd

% SovINKA, Aké..., i. m., 49.
5 Uo., 43.

46 Uo., 211.

7 Uo., 277.

8 Uo., 339.

*9 Uo., 24.

0 Uo., 97.

1 Uo., 160.

2 Uo., 222.

3 Uo., 277.
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a narrator oldja fel a fesziltséget: ,,A konyvarus hirtelen kitépte magat, kivagta az ajtot, és
elrohant. — Uténa! Fogd meg! — kidltoztak a tobbiek, és kitodultak az utcara, de nem
feledkeztek meg arrol, hogy buacsut intsenek Vad Kereszténynek és megkdszonjék a vasarnapi
vendéglatast.”*°*
- a felnottek Kkritikus szemlélete:
e A hangulat a tet6fokara hagott, furcsa volt, hogy ezek a felndttek ugyanugy ugraltak
¢és tancoltak, mint déleldtt a kdlykok, akik a renddrzenekar nyomaban vihancoltak,

mielétt magamra hagytak.”*®

o A felnéttek vilaga igazsagtalan €s értelmetlen.”*%

e [...] Egyaltalan tudjék ezek a felnéttek, hogy mit csinalnak?”*®

- az igazsag folytonos keresése, a vilag megkérdéjelezése;
- karakterdbrazolas: a kiils6 jegyek mellett a belsé vonasokat egyre pontosabban jeleniti
meg;
ad vissza.
A gyermeki abrézolds egyik legjellemz6bb velejardja a humor, a nyelvi és filozofiai
mereszség. Rogton a regény elsé oldalain példaul Istent gyermeki médon antropomorfizalja:
Ha Isten nincs ott, akkor bizonyara leereszkedett a hegy csucsara, aztan egy oriasit lépett
keresztill a zsibong6 piacokon — melyek vasarnap is kinalni merészelték portékaikat —, be
a Szent Péter-templomba, hogy azutdn meglatogathassa a plébaniat és megigyon egy
csésze teat a Kanonokkal. *®®
Ugyanez a gyermeki konnyedség jellemzi a tipikus afrikai vallasi szemléletmod,
szinkretizmus bemutatasat: ,,Az orgona ilyenkor komoly innepélyességgel bugott, hangszine

49 vagy ,,A Kanonok négyszogletes, fehér haza olyan

1470

az egungun zenejére emlékeztetett.
volt, mint egy er6ditmény, mely feltartoztatja a rosszindulatt erdei szellemek ostromat.
Nemcsak leirasaiban, hanem anekdotaiban is abrazolja ezt a jellemz6 afrikai jelenséget:
Aznap este Vad Keresztény elmesélte a torténet hatralevo részét. Egyszer J. J. tisztelendd
ur nem volt otthon, hittéritd uton jart, mint oly sokszor. Rengeteget utazott, az
egyhédzmegye minden &géval kapcsolatot tartott fenn, gyalog vagy biciklin kdzlekedett, és

terjesztette Isten igéjét. Sok helyen erds ellenallasba iitkozott, de semmi sem rettentette

% Uo., 37.
85 Yo., 80.
6 Uo., 158.
*7 Uo., 186.
8 Uo., 7.
*9 Yo., 7-8.
470 Yo, 8.
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vissza. Ijebu egyik falujaban ijesztd kalandba keveredett. Figyelmeztették, hogy egy

bizonyos napon ne tartson istentiszteletet, mert az egy egungun®*

megjelenésének a
napja, de 6 rendiiletlentil kitartott elhatarozasa mellett, és elkezdte a misét. A felvonulas
is elkezdddott, és az eglingun 6si hangjan kialtva felszolitotta a papot, hogy hagyja abba a
prédikaciot, oszlassa szét a hiveket, jojjon ki, és koszontse 6t hodolattal. De J. J.
tisztelend6 Gr figyelemre se méltatta. Erre az egingun elvonult embereivel, de el6tte
haromszor megérintette a kaput a palcajaval.
Alig hagyta el a kormenet a helyet, a templom 0sszeomlott. A falak egyszeriien leddltek,
a tetd kettévalt. De csodalatos modon a falak kifelé zuhantak, a tetotartd szerkezet pedig
az oldalhajokba vagy még kijjebb esett — igyhogy nem érte bantddas a gyiilekezetet. J. J.
tisztelend6é Gr nyugalomra intett mindenkit, rovid halaad6 imat iktatott a szertartas
menetébe, majd folytatta a misét.
Bizonyara ezt nevezte Hitnek Vad Keresztény. De a dolog nem volt egyértelmii, hiszen
végiil is az eglingtin rombolta le a templomot.*

A gyermeki szemszdg legszorakoztatobb részei, mikor a beszél6é olyan problémakat vett
fel, melyekre sajatos magyarazatokat ad. Mint példaul, mikor felveti, hogy mi lesz a sajat

fejébol kiomlott vérrel, mire Essay, édesapja, megnyugtatja: ,,Dipo cumisiivegével ontottiik
vissza a fejedbe.”*"

Nemcsak mulatsagos, de a Soyinka életmiivével foglalkozok szamara elengedhetetlenil
fontos és tanulsagos vallasi motivum, amikor Soyinka Szent Péter és két hittérit6 tivegablakos
képérdl azt hiszi, hogy azok egunginokat dbrazolnak:

[...] Szent Pétert szerettem a legjobban, aki kdzépen all. Egyszer elarultam neki, hogy 6 a
kedvenc egungin-om. Majd nélatok talalkozunk, aztdn elmegylnk a templom-temetdbe,
és ravessziik, hogy jojjon elé a fold alol.*"

JOl mutatja a gyermeki gondolkodas és abrazolas formalodasat, mikor az afrikai vallasi
gondolkodast kés6bb mar parbeszéd kézben ilyen mddon jeleniti meg:

— Apéd csindlja a jujut?

A fejét razta.

! Eredeti jelentése: csont, csontvaz; ember, aki feltimadt a halalbél; aki egungunnak 6ltozik, hossz( palastot
visel, ami tobbnyire fiibdl késziil, és fabol készitett maszkja van, amely tobbnyire egy visszataszito arcot abrazol,
hosszl, hegyes orral, keskeny szajjal; maskor egy allat fejét jeleniti meg. Az egungun éjjel vagy nappal tiinik fel
utcakon, groteszkiil tancolva, ugralva vagy sétalva, és hangosan kiabal. Azért tért vissza a holtak f61djérél, hogy
kipuhatolja, mi torténik az é16k foldjén, és magéval viszi azokat, akik kellemetlenek a szomszédjaik szdméra. —
http://www.sacred-texts.com/afr/yor/yor07.htm , Id. még: http://www.egbaegbado.org/egbhal4.htm (2006. 03.
12))

2 SOYINKA, Aké..., i. m., 18-19.

% Yo., 48.

*“"* Uo., 55.
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— Régen muzulman volt. Most keresztény. De szerintem soha nem hasznélt jujut. Lehet,

hogy azért olyan szegény.*”

1V/5.3. Anekdotak
Soyinka regényeében tébb mint félszaz révidebb-hosszabb anekdota fordul el6. Torténeteit

tematikus és funkcionalis szempontbol az alabbi kategdriakba lehet osztani:
476

névmagyarazat pl. a Kanonok nevének torténete
- karakterabrazolas pl. Bukola személyiségének abréazolasa*’’
- egy-egy hiedelem elmesélése pl. a granatalma torténete*’

- egy-egy csaladi esemény kiemelése pl. Sanya és a cserkészek*"

- torténeti események leirdsa pl. az abeokutai ndegylet megalakulésa480
- didaktikus torténet pl. Mr. Le-emo torténete**

- iskolai torténet leirasa pl. Iku csirkelopasa®?

- népek, népcsoportok bemutatasa, abrazolasa pl. hausza keresked8k*®

- népi hagyomanyok pl. egungun és oro kultusz, fesztivalok, feln6tté avatasi szertartas

bemutatésa*®*

Az anekdotak jellege a regény elejétdl kezdve erdteljesen valtozik. Eleinte els@sorban
meseszerti torténetek, karakterabrazolasok, majd megritkulnak, féleg csaladi eseményeket
dolgoznak fel, a regény vége felé pedig Ujra megndvekszik szamuk, szamos iskolai torténetet
vagy torténeti esemény szubjektiv bemutatasat olvashatjuk. A feln6tté avatas koriil a legtobb
gondolat lelki problémakrol szol, csaladi igazsagtalansagokrol, tragédiakrol, veszteségekrol,

szenvedésrol, majd a felndttség elfogaddsaval ismét a torténetmondas kapja a hangsulyt a

regenyben.

% Uo., 281.

48 Yo., 25.

47 Uo., 30.

48 Yo., 10.

" Uo., 20-23.
%0 Uo., 264-266.
8! Uo., 109-115.
%2 o., 258-263
8 Uo., 77.

8 Uo., 214-221.
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IV/5.4. Joruba nyelvii kifejezések és tradicionalis elemek a regényben

Soyinka munkajaban tobb joruba kifejezést, sokszor még mondatokat is elhelyez. Ezeket a
legtdbb esetben leforditja, maskor magara hagyja az olvasét, aki vagy érti, vagy nem az adott
kifejezést.

A joruba nyelvi részek kozott szamos a joruba nép folklorjahoz kapcsolodo kifejezés
talalhaté. De maga a nyelvhasznélat is néprajzilag, antropoldgiailag kilondsen fontos. Az
angol nyelvli Nigéridban meglehetésen sok kisebb nép szdmara okoz problémat sajat
nyelvének elvesztése, hiszen egy nagyobb nigériai nép és az angol nyelv hasznalata miatt, a
harmadik nyelv hasznélata egyszertien feleslegessé valik. A joruba nyelvnek nem kell ezzel a
probléméaval szembesilnie, de az angol nyelvvel szemben meg kell alinia a helyét.

Az afrikai nyelveket sokszor lealacsonyitjak, mert a legtébbjiuk alkalmatlan az irodalmi
rangra emelésre. Jelentds nyelvijitasi mozgalmaknak kellene lezajlaniuk ahhoz, hogy egy-egy
afrikai nyelven irott irodalmi korpusz johessen létre. A joruba nyelv nem ilyen. Hiszen épp
Ajayi pispoknek koszonhet6en a 19. szazadtdl irott irodalommal is biszkélkedhetnek a
jorubak. Csakhogy ezt az irodalmat nagyon kevesen tudjak olvasni mind a mai napig.

A joruba nyelvii kifejezések, mondatok hasznalata Soyinka munkéajaban semmi esetre sem
onkényes. A joruba nyelvii mondatokat tobbnyire egy-egy anekdota csattanojaban vagy a
csattand eléréséhez alkalmazza, a joruba szavakat pedig nem tudja, nem lehet, vagy tul
bonyolult lenne az angollal helyettesiteni.

- joruba nyelvii mondatok, kifejezések

Mint fentebb emlitettem, ezek els6ésorban egy-egy anekdota csattandjaban
jelentkeznek, de az isarai rokonok vagy az abeokutai vezetdk is szivesebben hasznaljak
a joruba szavakat. A legtdbb esetben labjegyzetben olvashato a fordités, igy stilisztikali
eszkozként vald hasznalatuk miatt nem valik érthetetlenné a mii, de olykor elmarad a
magyarazat, vagy éppen nem teljes, mint pl. az igbagd szé esete, mely a regényben
egyszeri tlkorforditasaban hitet jelent, a joruba filoz6fidban azonban egész kdnyveket
szentelnek csak az igbagd szd jelentésének kifejtésére, olyannyira nem tartjak
egyértelmiinek az angol forditasi lehetéségeket.

Egyes alkalmakkor beceneveket ir le jorubaul, melyeknek egyuttal megadja a jelentését
is, maskor egy-egy targy nevét mondja joruba nyelven.

A joruba nyelvil szavak onkényes kijegyzetelése, de els6sorban ki nem jegyzetelése a

forditoknak is gondot okozhat. Jelen esetben Garaczi Laszlo veszett el a joruba
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48 sz6t angolos formaban hagyta. (Az oba egy

kifejezések kozott, mikor az obaship
joruba vezet6i rang, ship képzével ellatva kortlbelil obasagnak fordithatnak a
magyarhoz Kicsit kdzelebb all6 kiralysag sz mintajara.)

De nemcsak a forditoknak okozhat galibat egy joruba szo, a receptkonyvi mennyiségii
ételnév kozil, melyek egyeb joruba szavak kozott lapulnak, ugyan ki emlékszik
oldalakkal késébb mi is lehet az az agidi? Az pedig kilon érdekességként szolgal,
mikor Soyinka egy idegen kifejezést tobbszori emlités utan késleltetve, mondjuk a
negyedik hasznalatkor labjegyzeteli.

Mégis érdemes ezekben a szavakban elmerilni, mert altaluk tarul ki az olvaso elé a

joruba nép mindennapi élete teljes mivoltaban.

- versek, énekek

Egy joruba életét legjobban nem jellemezheti méas, mint a versek és az énekek. A
regényben 6sszesen tizenot verset vagy éneket olvashatunk. Ezek egyetlen kivételével
joruba nyelven szélnak az olvasohoz. Ezt az egyetlen verset pedig Soyinka angolul irta,
sajat magikus éneke, amit hazafelé menet énekelgetett.

Az igazan alapos vizsgalddas itt is megallasra késztet. Soyinka tehat elsGsorban az
angol nyelv mestere. Bar forditotta Fagunwa regényét, még egyetlen munkaja sem
szlletett jorubdul. A fentiek fényében pedig vilagos, hogy Soyinka a joruba nyelvii
népi énekeket, mondokakat, szdlasokat beemeli munkajaba. Azaz a joruba nyelv
irodalmilag passziv hasznaloja. Az Aké soran eldszor alkalmazza a joruba nyelvet
kdznyelvi fordulatokban.

A joruba verseknek, énekeknek egy kivételével megtalalhatd a Soyinka altal készitett

forditasa a labjegyzetekben.

- ajoruba tarsadalmi elet abrazolasa, kifejezesei
Soyinka az Akéban a joruba mitoldgia és kultira egyes részeinek megnevezése mellett
a joruba tarsadalmi élet egységeit is kovetkezetlenul, de tobb esetben jorubaul nevezi
meg. A joruba kifejezések mellett, pedig szines leirasat adja példaul a hagyomanyos
joruba csaladi berendezkedésnek, amikor bemutatja apja és anyja szobajat*® a hatodik
fejezetben. Az isarai fejezetben olyan tradicidkat is az olvasé szeme elé tar, melyek

mar gyerekkoraban is kiveszd félben voltak a joruba tarsadalmi életbdl, mint példaul a

* Uo., 214.
% Uo., 118-123.
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teljes meghajlas tdvozléskor, melynek soran a fitgyermek mintegy az idésebb férfi
csaladtag elétt hasalva koszonti azt.*®’

Az agbole, a joruba csalad abrazolasa mellett, gyerekkora kiilonbozd tisztségeit,
hivatasait is emlegeti munkajaban, ilyenek az opidan (magus, blivész), omo odo
(cseléd), onikaba (kontost viseld; idésebb asszony), ar0sd (kend6t viseld; fiatal
asszony); (ol)ogboni = osugbo (joruba politikai és vallasi intézményrendszer és azok
tagjai), ajele (helytarté = Kerileti Parancsnok), balogun (parancsnok), parakoyi (piaci
feliigyel6), adana (,,foldmiiveseket és kereskedOket zaklato hivatalos személy”), akoda

(aki a kardot tartja = Or).

- ajoruba kultara targyi kultirajanak elnevezései és bemutatasa
Az egyik legérdekesebb szociografiai leirds a mar emlitett harmadik fejezetben leirt
varosi életet bemutatd rész. A kor joruba mestersegei, utcai életképei tarulnak elénk.
Ebbdl minddssze egy részletet ragadok ki itt, mely a népi hagyomanyokhoz szorosan
kapcsoladik, a boszorkanyok és targyaik bemutatasa:
»Hirtelen megtorpantam ¢és hatrahdkoltem. Egy Osszeaszott fej bamult ram, alacsony
fapolcrol 16gott a bodé teteje alatt. Késdbb vettem észre, hogy a fejhez test is tartozik.
Egy széritott, preparélt allatot ismertem fel. De a java csak ezutan kovetkezett. Mikor
vegignéztem a polcon, egy allvanyra esett a tekintetem, amelyen koponyék sorakoztak,
csupasz, fehér koponyak hus és bor nélkiil, nagy lyukak és iliregek tatongtak az orr
helyén. Mellettiik szaritott fakéregdarabok es levelek sorakoztak. Az egész piacon ez
volt a legkiilondsebb bodé. Ké- s gyongysorgytijtemény, vasdarabok, kis kupac szines
porok, levelekbe burkolt apr6 csomagok alltak az asztalon és furcsa folyadékokkal
toltott Uvegesek, melyekben fakéreg és levelek Usztak jol lathatoan. Szaritott kigyok és
egerek hevertek mellettik. Az asszonyok szenvtelenil tltek portekaik mogott, rettentd
oregnek latszottak, és egyaltalan nem érdekelte Oket a renddérzenekar harsogd
felvonulasa, mely a fiatalabbakat az 0tra vonzotta. Idénként felemelkedett egy aszott
kéz a bodé homalyabol, és egy legycsapdval lassu kort irt le az asztal folott. Tatott
szajjal bamultam lapos, aszott kebleiket, de aztan hirtelen rajéttem, hogy nem illik.
Gyorsan masfelé néztem.”*%

A regényben felsorakoztatott tradicionalis targyakat az alabbi csoportokra lehet

bontani:

7 Uo., 191.
8 Uo., 69.
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e tisztalkodas: ori (illipevaj), salanga (emészt6godor);

e ruha: dansiki (kopenyszerii, de manapsag csak rovidujju fels6 ruhazat), buba
(hosszu ujju ing), agbada (kopeny), aso oké (értékes kéziszbttes), etu (értekes,
helyi szovésti ruhaanyag);

e egyeb: ayo (joruba tarsasjaték), wosiwosi (szatyor), onini (pénz), oja agba
(hordoabroncshol keszitett sarld), oguso (gyujtofa), omolake (targonca), ipeku

(zs&moly), seré (varazserejii apro tokfajta)

- mitologikus elemek elnevezései és leirasa
Soyinka az Akéban aprélékosan elemzi a joruba gondolkodasmaodot, a joruba filozéfiat
¢és vallasszemléletet. Rogton az elsé fejezet elején tisztazza a jorubak viszonyat a
szellemvildggal: ,,A h&z hatsé oldala a szellemek és kisértetek birodalmat hatérolta,
akik az erd6 stiriijében éltek, és nyomaba szegddtek azoknak a gyerekeknek, akik

tulsagosan mélyen bemerészkedtek a fak kozé, hogy tlizifat, gombat vagy csigat

gyﬁjtsenek.”489

Ezeket az informécidkat egyszer megrendithetetlen tényként allitja be, méaskor kedves
mosollyal leplezi le 6ket. A miiben részletes, de elsésorban gyermeki aspektusu
leirasokat ad az egiingtin®®® és oro kultuszokrél*®*, a joruba temetés szertartasarol*®?,
kiilonbozé felvonulasokrol*®, szertartasokrol, mint a felnétté avatas szertartasa*® vagy
az aldozatbemutatés leirdsa, mely mintha sajat nigériai utam alatt tapasztalt &ldozati
maradvanyok leirasa lenne: ,,A fején egy ebo tokhéj volt. A pislakold fénynél lattam,
hogy az edényben egy kutya teteme hever, kettéhasitva a fejétdl a farkaig. Csupa
mocsok volt, valdsziniileg vér, palmaolaj, hamu vagy valamiféle por keveréke
boritotta. Mellette koladié és pénzérmék — féleg pennyk és onini, valamint kagyld és
palmamaghéj.”**°

A leirasok mellett a fent emlitett Az erdd tanca cimli dramaban abrazolt teknds-

motivum ismét megjelenik a soyinkai miiben: a teknds, aki ,természetesen

9 Uo., 8.

0 Yo., 52-59.
*1 Uo., 301.

%2 o., 131-133.
%3 Uo., 133-140.
% Uo., 214-221.
% Uo., 290-291.
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hazudott”,*® a joruba mesevilag egy az eurépaitdl idegen archetipusat ismerteti meg az
olvasoval.

Mindezek mellett kiilonb6z6 mitologikus kifejezések talalhatoak a regényben,
mitoldgiai személyek, istenségek, szellemek, vagy fesztivalok megnevezései: egungin
(6si alarcos felvonulas, mely a holtakat idézi meg, maga az egingun a megidézett
szellem), oro (erdei démon), iwin (erdei szellem, mely a fold alatt él), abika (olyan
gyerek, aki megsziiletik, meghal, majd ujjasziiletik és jbol meghal visszatérd
ciklusokban), emi ésu (az emberben laké gonosz lélek), babalowd (jos), agbara
(szellem, természetfeletti lény), odun (Gjévi fesztival), Ogun (vas, vadaszat, haboru
istensége), abami gidi (elatkozott gyermek), 0s6 (magus), ewelé (csodatevé, de gonosz
szellem), anjonuu (rossz szellem), oogun (természetfeletti erével rendelkezd, magikus
szemely), Ifa (joslatok istensege), Sango (mennyddrgés és villamlas istensége),
Obatala (teremt6 istenség), Erinle (bdség, gyodgyitas istensége), Osanyin (az erdd
istensége), orisa (istenség), Majeobaje (istenség, mely nem hagyja, hogy a dolgok
elpusztuljanak).

Kilon mitoldgiai érdekesség a regenyben, hogy Soyinka szilei egyttesen testesitik
meg az ir6 muazsajat, Ogunt. Az anya vadsaga Ogun tiizes természetenek felel meg,
Essay rendszeretete és rendszeresség irdnti szenvedélye pedig az istenség megfontolt

vonasaival azonosithatd.*’

- gasztronomiai elnevezések

Az Akeé oldalain egy teljes étterem meniisora rejtézik. Egyes ételeket Soyinka
megmagyardz, megprobalja leirni az izvilagukat, masok ismeretlenek maradnak az
olvasé szaméra. Nigeériai utam soran engedtem Soyinka csabitasanak, és csaknem az
Osszes altala emlitett ételt kiprobaltam, megfigyeltem elkészitésiiket. Az afrikali
ételeknek nemcsak az elkészitésiik kilonleges, hanem az elfogyasztas médja is, melyre
minddssze egyszer-kétszer tesz utaldst Soyinka.

Az alabbi ételek kozil, nehany mar teljesen kiveszett a hagyomanyos joruba
gasztrondmia vilagabol:

agidi (=eko) (kukoricakasa), ekuru (feketebabbol készilt joruba ételkiilonlegesseg),
chinchin (nigériai sllt tészta), iyan (jamkésa), akara (babbol készitett sitemény), ogi

(erjesztett kukorica keményitébol késziilt kasa), jogi (fekete babbol késziilt foétel),

4 Uo., 125.
7 JEYIFO, Wole..., i. m., 194.
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moinmoin (s6s, parolt babbdl készilt sutemény), leki, omi’ kan (savanykas erjedt
folyadék), gari (piritott manidkadrlemény), eba (garibol készitett étel), palmabor,
ebiripo (jambol keszilt étel), ikokore (vizi jambol késziilt f6zelék), ojojo (jam, tészta,
hagyma és chili keveréke), oko, kasada (lisztpogacsa), tinkd (ropogdsra sutott, sovany
has), ogiri (erjesztett, biizos, olajos magvak), gbegiri (babragu), okamu (kukoricakésa),
wara (nyugat-afrikai lagy sajt), robo (6rolt dinnyemagbdl siitétt labdacsok), guguru
(pattogatott kukorica), epa (foldi mogyord), pitd, konkere (paprikas babgulyas), elubo
(jamliszt).

A valtozatos, izekben és illatokban gazdag, joruba gasztrondmiai vildgot a regény
soran felvaltja a kiilfoldrdl beszivargd gyorsételek izvildga: a McDonald’s, a Kentucky
Fried Chicken; vagy a népszerii készitmények: a ragégumi, a kola, a hot-dog.

IV/6. Isara: A Voyage Around "Essay’

Nyolc évvel az Aké publikalasa utan jelent meg Soyinka Isara cimi regénye. A miinek
mind a narrdcidja, mind szerkezete kiilonbdzik a korabbi onéletirastol. Felvethetd a kérdés,
miért lett a része a trilégianak? Miben kapcsolodik a masik két regényhez, hiszen az Aké az
1945-6s évszammal végzddik, az Ibadan az 1946-ossal kezdodik? Akkor mit dolgoz fel ez a
regény?

Mar a szerz6i jegyzetekbdl kideriil, hogy Soyinka édesapjanak allit emléket a kotettel.
Tulajdonképpen az 6 memoarjat irta meg egy badogdoboz tartalma alapjan.

Soyinka édesapja halalakor szamiizetésben volt, igy joval haldla utan vehette kézbe
»-Essay” hatrahagyott emlékeit. Az iratok kozott lelt ra egy levelezésre, mely egy amerikai
ismeretlen férfi és apja kozott folyt. A levelek adték a regeny alapjat.

Mivel az Akében hasznalt karakterek és helyek valos neveket takartak — valdszintileg
kellemetlenséget okozva ezzel a regényben szereploknek, Soyinka az Isara megirasakor mar
atgondoltabban kezelte a valds és fiktiv tartalmakat: az &ltala amdgyis kedvelt névadasi
szertartas keretében atnevezte édesapjat (Yode Soditan), az amerikait (Wade Cudeback) és a
helyszineket pl. az amerikait egy Ashtabula helyhez kapcsolta.

Az atnevezesi szertartds miatt a regény sokkal személytelenebbé valt, raadasul a narracios
helyzet is megvéltozott, az Akében hasznalt egyes szam elsé személyt egyes szam harmadikra
valtotta. A regényben nincsenek személyes élmények, hiszen az emlékirat most nem Wole

Soyinka, hanem Yode Soditan és generacidjanak memoarja.
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Megvaltozott a fészerepld, megvaltozott a narracid perspektivaja, €s megvaltoztak a
karakterek is. Az Aké Essay-e és az Isara Yodéja két élesen kiilonbozé személyiség. Nemcsak
a narracio és a fGszereplé személyének szempontjabol, hanem személyiségjegyeiben is
kiilonbozik a két Essay. Ennek legfobb oka az, hogy Soyinka a badogdoboz tartalma altal egy
teljesen 0j szemszogbol, szabadon — nem egy néhany éves gyermek szemével — itélhette meg
édesapjét.

Yode Isardja és Wade Ashtabulaja két egymassal ellentétes vilagot jelenit meg. Az otthon
¢s a tavoli hely, a helyi és az idegen, a bels6 és a kiilsé vilag szembelitkdzését szimbolizaljak.
A hagyomanyok vilaga és a fejlett orszag képe, a két tavoli kultara ellentéte a gyarmatositas
problémajat veti fel, mely rendkiviil kényes és mérhetetlenill szubjektivan kezelt terilet az
afrikai irodalmakban.

Tovabbra is fennall a kérdés, miért kerull kapcsolatba az Isara az Akéval és az Ibadannal?
Ez a harom munka kdz6s vonasainak egyike a hasonlo cim. Aké a gyermekkor éveinek, Isara
a nagysziilok otthona, az apai 6rokség, Ibadan a fiatalkori emlékek, az irodalmi palyafutas
kezdetének helyszine.

Az Ake és az Isara nyelvhasznalataban szinte azonos, azzal a kilénbséggel, hogy Soyinka
az lsaraban a joruba kulturdlis elemeket csak minimalis jegyzettel latta el. Az Isaraban a
tradiciondlis elemek egy idegen olvaso szdméara nem élvezetesek, hiszen kevesebb bennik a
gyermeki aspektusbdl és az ird cinizmusabdl szarmaz6 humor. Esztétikailag gyengébb, de

informativabb elemek jelennek meg a miiben.**®

IV/7. Ibadan: The *Penkelemes’*®® Years

Az Aké publikalasa utan Soyinka fenntartotta azt az allaspontjat, hogy nem fogja
tovabbirni életrajzat. Majd 1989-ben mégis publikalta az Isarat, végil 1994-ben az Ibadant.
Soyinkat sokan vadoltak azzal, hogy az Ibadan irasara kimerilt. Ennek oka tobb teruleten is
keresheto.

Egyrészt szerkezetileg zilaltabb Soyinka munkaja, sokkal nagyobb idéintervallumot probal
atolelni, elsdsorban a tényanyagra koncentral, mégis az életatjaval kapcsolatos jelentds
informéaciok nagy része kimarad.

Az Ibadan témaja sokkal kozelebb &ll Soyinka feln6tt gondolkodasahoz, sokkal tobb
energiat fektett az események leirasaba, mint az Akéban elkezdett és az Isardban folytatott

%8 SOYINKA, Wole, Isara, A Voyage Around ,,Essay”, London, 1990, 72-74.
%% penkelemes = *peculiar mess’ joruba-angol kifejezés; jelentése kb. *sajatosan ziirzavaros’
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események, gondolatok tovabbszovésére. A regényben sokkal kevesebb népi hagyomany
oroklédik tovabb, mint korabbi miiveiben, a joruba kifejezések helyét atveszik a nyugati
civilizacio — angol ¢és francia nyelvli — magikus erejii szavai. Joruba szavak és a joruba kultara
elemei csak az otthon melegében és a honvagy érzetével keriilnek ¢l ismét az ir6 kellékei
kozul.

Az Aké, az lsara és az Ibadan, mint memoarok, sok dologban egyeznek, bar elsé
pillantdsra a harom miiben a szerz6i szdndék és a megvaldsult esztétikai hatés kiilonbsége van
talstlyban.>®

Fontos egyezés, hogy mindharom mi végén a tetépontot egy-egy forradalmi esemény
elkészuleteinek bemutatasaival éri el. Soyinka az Akéban az egbai asszonyok forradalmat, az
Isaraban a harcot Isara tronjaért, az Ibadanban a polgarhaboru kirobbanésat irja le.

Bar az Akéhoz képest az Isardban valtozik a személyes hangnem, az Ibadanban pedig mar
az akéi nyelvi és kulturalis eszkoztar is megfogyatkozik, egy elem alland6 marad: Soyinka. A
féhés, Maren, Soyinka hasonmésa az ,,okunrin ogun” tokéletesen megvalositott prototipusa.
Ogun minden tulajdonsdgat magéban hordozza: 6 a konfliktusok és széthuzas végletekig

stiritett, emberi mzignese.‘r’o1

0 JEviFo, Wole..., i. m., 192.
1 Yo., 210.
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V. WOLE SOYINKA NEOTRADICIONALIS
NARRATIVAJANAK HATASA
A KORTARS NIGERIAI IRODALOMRA

V/1. A neotradiciondlis narrativa és kategoriai

1986-ban Soyinka abba a kivételes, dicsdséggel teli helyzetbe keriilt, hogy egy kontinens
és az afrikai feketék neveben vehette at az irodalmi Nobel-dijat. Neve innent6l kezdve
egyenld lett az afrikai irodalommal, Nigéridban pedig nemzeti hdsként vonult be az
irodalomtorténetekbe. Jelenleg tobb szaz méltatdja, és szamos kovetdje van Nigériaban, sét az
egész Afrikaban.

Soyinka a Nobel-dijat a dramamiivészetében alkalmazott specialis narracios technikajaért
kapta. Egy olyan sajatos narrativat teremtett meg, melyet nemcsak dramaiban, de
koltészetében és prozajaban is egyarant hasznal, és ami a joruba tradicio elemeit hordozza
magaban.

Soyinka vallasi és népi irodalmi nyelve, mely az angol nyelvbe 6tvozi anyanyelvét, az irdi
narrativa tradiciokkal tarsult meguljulasa, ezt a sajatos nyelvi megformalast neveztem el
kialénboztetem meg: a pszeudo-tradicionalis narrativat, mely a joruba hagyoméanyokhoz
hasonld mitoldgiak teremtésén alapul (pl. a King Baabu Shokorikdja); és az alternativ
narrativat, mely az ir6, kolt6 szubjektiv tradicionalis aspektusait alkalmazza narrativaként (pl.
Aké elso fejezetei).

A neotradicionalis narrativa, melynek bemutatasa tulajdonképpen disszertaciém targya
volt, napjainkban mar nemcsak Soyinka irodalmi sajatossaga, sét elézményeit olyan irok
munkaiban is megfigyelhetjiik, mint Amos Tutuola. Ezek az irok azonban csak egy miinem
esetében fejlesztették ki ezt a technikat, Soyinka pedig egyszerre alkalmazza dramaiban,
verseiben és regényeiben.

A soyinkai neotradicionalis narrativa hatasa tehat a kortars nigériai irodalomra is Kiterjed.
Bar a Nobel-dij elnyerése utan ez a narrativa az ir0 életében az 1960-as évekhez képest
fokozatosan gyengilt és valtozott, kovetéi ezt az ujitdst és Gtvonalat tartjak szem el6tt

muveikben.
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V/2. Ahmed Yerima dramaja Soyinka nyoméaban

Ahmed Yerima a lagoszi Nemzeti Szinhadz igazgatoja, hazajaban elsimert dramairo, de
munkassaganak nem figyelhetd meg hatasa a nemzetk6zi irodalomkritikdban. Yerima
munkaiban azt a modszert alkalmazza, mely az afrikai dramairasban igen népszeri. Tobb
férumon is Soyinkat emliti mesterének, akitl megtanulta a neotradiciondlis narrativa
alkalmazasat, és dramait Soyinka kontosébe bujva irja.

Yerima munkai kozott igy el6szor figyelhetjik meg a tradicio, az eurdpai minta és egy
afrikai klasszikus szerz6 hatasat, melyet Otaelo cimii munkéjan keresztiil fogok megmutatni.

Ahmed Yerima dramajanak cime, Otaelo mindenki szamara egyértelmiivé teszi, hogy
tehat shakespeare-i minta alapjan, joruba eszkdzokkel mutatja be — és ez teszi miivét
kiemelked6en fontossa — egy masik nigériai nép, az ibok életét. Az ibd szokésjog egyik
leggyakrabban és legélesebben kritizalt rendszerének, az osu kasztrendszer problémait
mutatja be az Otaeloban. Az osuk alacsonyabb rendiieknek szamitanak a tobbi embernél, igy
nem hazasodnak, még csak nem is tartanak szorosabb emberi kapcsolatot masokkal.

Valo6jaban mar a cim is eredeti ibd cim, az Otaelo név azt jelenti: aki megrag és lenyel.
Ahmed Yerima bevezetdjében igy ir cimadasarol: ,,Csak az én Otaelom az, aki nehéznek
talalta, hogy megréagja és lenyelje, vagyis elfogadja az osu kasztrendszert.”

A probléma nagyban hasonlit a shakespeare-i Othell6hoz: Otaelo az osu, egy habora soran,
istene, Ala védelme alatt legy6z egy félelmetes szOérnyet, amiért az uralkodo, az igwe meg
akarja jutalmazni, és azt mondja, kérhet barmit. Otaelo pedig porra zUzza az osu rendszert
szavaival, hiszen nemcsak, hogy egy nem-osu né kezét kéri meg, hanem maganak az igwe
lanyanak kezét. Az igwe tartja magat szavahoz, amit népe ¢létt tett, és bar mindenki ellenzi,
lanyat, Chinyerét Otaelohoz adja.

Bar vannak eltérések az alaptorténetben, mégis tokéletes parhuzamokat fedezhetink fel

egyes ibo szereplok és a shakespeare-i alakok jellemei kozott:

Otaelo = Othello

Chinyere = Desdemona

Igwe Ochendu = a herceg és Desdemona apjanak ,,0sszekeveredett” valtozata
Agbo =Jago

Obiageli = Emilia

Ichiagu = Rodrigo
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A darab szerkezetében csoppet sem hasonlit a shakespeare-i munkara, ebben elsésorban
Soyinkat koveti. Ahmed Yerima tizenkét nagyobb egységre osztja fel a drdméat, melyet én
egyszerlien kiilon szinekként targyalok az aldbbiakban. Yerima sokkal nagyobb szerepet
tulajdonit a konfliktus bemutatasanak. A hetedik szin végére kapjuk meg az Othelléban mar
szinte a mii elején fennalld alaphelyzetet: egy kiviilallo hazassaga egy koziiliink valoval. Igy
lehetséges az, hogy az altalaban a miivek elején allo ijuba prolégusforma Yeriméanél a 8.
szinben jelenik meg: a ,joruba” Jago, Agbo lazad fel Otaelo és Chinyere tdrvénytelen
szerelme ellen. Innen kezdve a drdma minden eleme kénnyeden idézi az angol mintat.

Ahmed Yerima Otaeldja ismét felveti a Soyinka esetében is megszokott kérdést, kinek szol
a mil. Eppen az Otaelo fedi fel ezt a sokszor vitatott és az irodalomkritikusok kézétt maig
megvalaszolatlan kérdést: a nigériaiaknak szol. Angol nyelven, ib6 kulturdlis betétekkel
joruba formaban, joruba szerzé tollabol sziiletett ez a drdma. Egy eurOpai szdmara egyetlen
probléma érthetd benne: Othello, vagyis az 0su rendszer problémaja. Mellette pedig izelitot
kaphatunk az ibo kultira egyes elemeibdl. Mindenféle magyarazat nélkiil szinte minden
oldalon tomegesen olvashatunk ibd nyelvii kifejezéseket, talalhatunk elemeket az ibd
mitoldgiabol, vagy hallhatunk a jigidarol, mely Othello zsebkenddjének parhuzama. Ezeket a
részleteket viszont alapos utanajaras nélkul nem érthetjiik meg.

Soyinka hatdsa egyarant kivehet6 a mii szerkesztéséb6l, a nyelvhaszndlatbdl: dalok,
kozmondasok, afrikai nyelven kozolt részletek, €s az interdiszciplinéris elemekbdl.

Ahmed Yerima Soyinka nyoman alkalmazza drdmajaban a ,,negyedik szin” elméletét,
mely alapjan az afrikai dramak kilonlegessége, hogy az europai harmas tagolasd dramakkal
szemben megjelenik benniik a negyedik szin, és ezt hadd nevezzem nemes egyszertiséggel az
»animizmus szinterének”. A fold-menny-pokol szinterek mellett helyet kap az Un. negyedik
szin, mely altal az afrikai drama kilép a szoros értelemben irodalmi miifajbol, és magaban
foglalja, szerves részekent kezeli a zenét és a tancot.

Az Otaeldban a konfliktus kibontasat ennek a negyedik szinnek a megjelenitési eszkdzei
késleltetik. Yerima az olvasot/néz6t eldszor elvardzsolja a tdncokkal ¢és dalokkal,
varazsigekkel és imékkal, és csak azutan fordul a shakespeare-i mintahoz, melyet sajat izére

formal at ib6 Otaelova.
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V/3. Ademola Dasylva kolteszete az ,,Okigbo-Soyinka koltészeti iskola” tikrében

Ademola O. Dasylva az Ibadani Egyetem Angol tanszékének oktatOja. Szakteriilete az
afrikai irodalom es szajhagyomanyok. Songs of Odamolugbe cimt verses kétete elnyerte a
Nigériai irok Szovetségének koltészeti dijat 2006-ban. Dasylva nemcsak a kdlteményeivel
valt ismertté Nigéridban és az Egyesiilt Allamokban, hanem két irodalomelméleti munkéjaval
is: Adelugba on Theatre Practice in Nigeria cimii kotetével, Classificatory Paradigms in
African Oral Narrative 6nallo koétetben publikalt tanulmanyaval. 2009-ben elnyerte az austini
Texasi Egyetem Afrikanista Kutatdi Dijat.

Koralbelul a hetvenes, nyolcvanas évek hataran jelentkezett a nigériai koltdknek azon
generécioja, akik el6szor alkalmaztak a Christopher Okigbo és Wole Soyinka altal
népszerisitett neotradicionalis narrativat. Niyi Osundare, Odia Ofeimun és Tanure Ojaide az
oralis koltészet poetikai eszkdzeit €s esztétikai lehetOségeit hasznalta fel koltészetében ennek
a specialis afrikai nyelvnek a megteremtéséhez. Ez a koltéi generdcid azonban, nem hogy
fogyatkozott, hanem inkabb béviilt az elmult évtizedben. Egyik legfrissebb példaja Ademola
Dasylva Songs of Odamolugbe cimii kotete.

Dasylva a joruba kolték oralis tradicioit 6rokiti meg, formdjaban, technikai megoldasaiban,
a szobeli hagyomanyokhoz valo hiiségében az egyik legpontosabb nigériai kotetet ismerhetjiik
meg munkajaban. Versszerketei kozott nem egy népkoltészeti miifaj atemelését lehet
felismerni, és sokszinliségével mestere f6l¢ nott.

A szerz6 egyuttal az aweki, joruba hagyomanyos kolt6 szerepében felvallalja az afrikai ir6
kotelezettségeit: a nep profetajava, hirnokévé és tandjava valik. Kolt6i szerepvallalasarol
Poetilogue ciml bevezetdjében ir. Koltészete olykor harcias, dalait sokszor meghatarozza a
diih, melynek céltablajava a nigériai uralkodo osztalyt allitja.

My Hoe Nips At the Mother Earth (Kapam az anyaftldet hasitja) cimii kolteménye
Dasylva ars poeticdja, melyben megfogalmazza, mit jelent szamara a koltéi hivatas, mely
koltdket érzi kozel koltészetéhez (koztiik megemliti Soyinkat is, bar vak Ogun-szeretetétdl
elhatarja magat), mi az az Gjfajta poézis (kange-kange), melynek jegyében verseit irja.

Dasylva kotete 6t részbdl all. Rogton elsd versével az afrikai koltészetben egyediilallo
format teremt: a képvers ugyanis hattérbe szorult a szabadverssel szemben. Az elsé rész,
Declaration tovabbi versei pedig Soyinka koltészetéhez hasonl6an az eurdpai olvaso szamara
nehezen befogadhatd, interdiszciplindris és mitoldgiai elemekben gazdag alkotasok.
Els6sorban a kolt6i hitvallasrdl ir, mint a fent mar megemlitett My Hoe Nips At the Mother

Earth cimi versben.
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A kovetkez6é részben, Songs of Obai (Obai dalai) az anyafdld, Afrika (Obai) dalai
szerepelnek. Verseit sorszamokkal koti egy csokorban, mellyel a koztik 1évé tematikus
kapcsolatot erdsiti. Ebben a részben Afrika éltaldnos problémait boncolgatja , kozérthetdbb”
formaban.

A harmadik egység, Telling Tales (Mesemondas) az afrikai népkoltészetben népszeri
griot-hagyoméanyokat eleveniti fel, népmeséket mond el epikus koltemények formajaban. A
harmadik egység végére a hagyomanyos téméak helyébe aktudlis torténetek keriilnek: a joruba
népmesektdl eljut a vildgmindenség problémajaig témaiban.

A kotet Requiem for Martyrs (Gyaszenek a vertanukért) cimli része harom verset
tartalmaz, melyeket ismét az afrikai koltészetben idegen és frappans koltéi technikéaval és
nyelvi jatékkal alkotott meg.

Az utolso részben, Songs of a Drunk (Egy részeg dalai) az eurdpai olvasé szamara is
konnyen értelmezhetd, eurdpai versképletek szerint alkotott verseket fog egy csokorba.

Dasylva versei kozott talalhatunk példat rimre, képversre, sorathajlasra, nyelvi jatékra és
humorra, kdézmondasokra, népi bolcsességekre, epikus és lirai hagyomanyokra, dobok
szo6lalnak meg, énekek hangzanak fel, mitoszok alakjai tiinnek fel szemiink el6tt. A Songs of
Odamolugbe egy olyan kotet, mely tomény parlatként tartalmazza magaban mindazt, amit
Soyinka koltészetének nyelvében megfigyelhettiink, és mindezt Dasylva még eurdpaibba és

még afrikaibba tudja tenni.
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KONKLUZIO

A magyar afrikai irodalomkutatds viszonylag rovidéletii volt, a sajatos helyzete miatt
azonban egyedulalld is egyben, hiszen hazankban parhuzamosan jelentkezett az afrikai népi
hagyomanyok és a szépirodalom kritikaja. A folklor és az irodalom effajta értelmezése pedig
hidnyzik a nemzetkozi afrikai irodalomkutatdsbol. Minddssze néhany uttéré tanulmany
foglalkozik a népi hagyomanyok és a szépirodalmi alkotdsok koélcsonhatasaival, ezek is
els6sorban a 70-es, 80-as években szilettek. Napjainkban pedig a magyar irodalomkutatasbdl
tintek el az afrikai irodalmak. Munkam tehat hazai szempontbdl 0] téemat vett fel,
nemzetkozileg Uj eszkdzokkel.

Soyinka életmiivét vizsgalva egyértelmlivé és nyilvanvalova tettem, hogy az afrikai
szajhagyomanyok rendszeres rogzitése es kutatasa, illetve irodalmi elemzése sziikseges az
afrikai irok miveinek értelmezéséhez. Az afrikai irodalomtérténeteknek pedig fel kell
vallaniuk azt a feladatot, hogy hangsulyosabban foglalkozzanak az afrikai szajhagyoméany
mifajteremtd szerepével, hiszen a vilagon egyediilalld6 médon Afrikdban, a most is él6
szajhagyomany és az irott irodalom kapcsolatat elemezve az eurdpai irodalom szamara is
fontos kerdésre kaphatunk dokumentalhatd valaszt: hogyan alakultak ki az egyes irodalmi
miifajok. Ezzel pedig az ongi felhivasnak is eleget tehetlink, miszerint a ,,primitiv”’ népek
kulturgjdban a sz6 technoldgizalasanak szobeli-irasbeli kozegvaltasat 1épésrél 1épésre
szemmel kisérhetjik, melyre részletesen elemzett példat eddig nem olvashattunk.

Az afrikai irodalmaknak nemcsak mifajtorténeti €s medialis irodalomelméleti
szempontokbol van kiilonleges szerepe, hanem az irodalom ¢és a mivészetek
interdiszciplinaris kapcsolatainak elemzésére is alkalmas kutatasi teriiletet szolgaltatnak.

Az afrikai irodalomelméletek teriiletén két Uj fogalmat vezettem be: a neotradiciondlis
narrativa és a szociografikus memoar fogalmat.

A neotradicionalis narrativa egyben a posztkolonialis irodalomszemléletek afrikai
letiikrozddése is. Nyelve, stilusa, témaja, tarsadalmi problémai és kérdései a posztkolonialis
irodalmak kincses lel6helye. Soyinka életmiivével egy olyan sajatos, tradicionalis narrativat
teremtett, melynek nemcsak Nigériaban, de egész Afrikaban akadnak kovet6i és tovabbvivoi.
Ez a kolt6i technika hasonldan, de mégis eltéréen jelentkezik koltészetében, dramajaban és
autobiografikus regényeiben.

Koltészetében elsésorban az Ogunnak szentelt vallasos poetikai tradicio megujulésat

figyelhettiik meg, de a joruba népkoltészeti formak kozil nemcsak az ijalara talalhatunk
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példat. Az egyik legnehezebb feladat egy-egy soyinkai versben a népkdltészeti forma
megtalélasa, hiszen a forrasok sincsenek még rendezve, én ennek elsé 1épéseit tettem meg
munkam soran. A joruba népkoltészeti formak egységes attekintése utan Soyinka
koltészeteben és altalaban a nigeriai irodalomban is kdnnyebben fedezhetjik fel a
tradicionalis eredetet. Az egyes joruba népi irodalmi miifajok pedig mind szerkezetileg, mind
nyelvileg eltérnek egymastol, formai es tematikai sajatossagokat, koltészeti eszkoztarakat
tartalmaznak.

A soyinkai poetikai tradicionalis narrativa a 60-as években alakult ki a négritude hatasara,
majd elsé kotetétdl kezdve folyamatosan valtozott, elészor a bortonévek, majd a panafrikai
elméletek gyakoroltak ra hatast, az ezredfordulon pedig a Nobel-dij és a globalizacid
kdvetkezmeényeként univerzalizaloédott. Az altalam felvetett neotradicionalis narrativa
fogalménak bevezetése pedig azért valt szikségessé, mert a soyinkai tradicio tulmutat
koltészetén, tovabbélése olyan kortars nigériai koltdk munkaiban mutathaté ki, mint a
disszertacioban is bemutatott Ademola Dasylva.

A neotradicionalis narrativa Soyinka életmiivén beliil is valtozik, a koltészetében
bemutatott sajatossagok a drdmakban éppen, mint a ritualis neotradicionalis narrativa elemei
élnek tovabb, ezek a példak lesznek a pszeudo-tradicionalis vagy az alternativ tradicionalis
narrativa mintai. A drama esetében éppugy kimutathatéak a joruba tradicié elemei nyelvi,
szerkezeti és tematikai szempontbdl, mint a koltészetben, de a szerkezetet mar nem a
koltészeti formak, hanem a ritualék, fesztivalok biztositjak. A soyinkai ritudlis tradicionalis
narrativa sajatossagai a kortars nigeriai irodalomban szintén tovabbélnek példaul a
napjainkban igen népszerti Ahmed Yerima dramaiban.

Soyinka regényeit a neotradicionalis narrativa egy miifaj esetében hatja at, mely az afrikai
irodalomban az eurdpai példaktdl eltérve, egyedilallo modon jelentkezik, ezt neveztem el
szociografikus memoarirodalomnak. A miifaj elnevezése ¢és megkiilonboztetése az
autobiografidktol azért volt sziikséges, mert a kelet-europai irodalmakban eléfordulé irodalmi
szociografia és a nyugati Onéletirasok hataran létrejott mifajt fedezhetiink fel a soyinkai
memodarokban. A szociografikus onéletiras akéi példaja azonban nem kovethetd tovabb a
kortars nigériai irodalomban. Ennek oka elsdsorban a viszonylag Ujkeletli miifajteremtésbol
adodhat, hiszen Soyinka a 60-as években teremtette meg és népszeriisitette kolt6i és dramai
narraciojat, onéletirasai azonban évtizedekkel késobb jelentek meg.

A soyinkai neotradiciondlis narrativa kialakuldsaval ¢és  fejlddésével, ennek
megnevezésével korabban senki sem foglalkozott, Iétjogosultsagat pedig az egész nigériai, sot

afrikai irodalomban kimutathaté tovabbélése bizonyitja. Mig az egyes afrikai szerzok
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esetében felvetett eurdpai minték elsésorban az adott szerz6k egyéni valasztasat példazzak, a
neotradicionalis narrativa az afrikai szerzOk munkdin ativeld, folyamatosan tovabbéld és

fejlédo narracios technika es dltalanosan alkalmazhaté megkdzelitési mod Soyinka ota.
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TRADITION - RITUAL - MEMORY

Yoruba Traditional Content in Wole Soyinka’s life-work

Since the independence of Africa in 1960, the state of African societies and cultures as
well as African literatures has remarkably changed. While in the 1950s it was easy to collect
the history of African literatures into one or several volumes, in the last fifty years the African
literary corpus has grown and developed explosively. In the 1950s there was the main
challenge and aim of African literatures was to shape written genres which are formed and
ripened to real African aesthetic by generations till now.

In African literary summaries folklore and popular literatures do not appear; even if
someone wrote about them, they remain neglected in these works. However, the study of
traditional literatures needs the complete mapping of the reception and interpretation of
African belles-lettres. To take a simple example, if the mythological function of Ogun or
Shango was not explained it would resemble a discussion of a Greek tragedy or The lIliad
without the knowledge of the Trojan cycle and the function of Greek gods in Trojan
mythology. By exploring the connection of African traditional literatures and belles-lettres we
can closely follow the formation and development of literary genres based on a present-day,
researchable example.

Wole Soyinka had a special role in the creation of the African genres with his unique
traditional narrative he uses in his poetry, drama and prose. ldanre, A Dance of the Forests
and Aké: The Years of Childhood are examples for his special narrative, | call it neo-
traditional narrative. Research of traditional contents in his work makes reception much more
obvious. His neo-traditional narrative has developed and changed in these 50 years; the poetic
voice of Samarkand, the language of King Baabu or the memories of Ibadan are different
from the freshness of traditional language he used in the 1960s.

To show the significance of Wole Soyinka we have to examine contemporary Nigerian
literature. Ahmed Yerima is one of his followers in drama, Ademola Dasylva in poetry.

The examination of African literatures is an actual lack of Hungarian literary researches.
Therefore questing the traditional content in Soyinka’s lifework could be a base of a new

discipline in Hungary.
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